.. आधुनिक हिंदी में एक नया शब्द अब अचलित 

हो गया है--छायावाद” । काव्य-शासतत्री इसके कुछ भी 
अर्थ करें, साधारण हिंदी जनता इसे आधुनिक हिंदी 
काव्य का सास्यवाची सानती है । 


प्रसाद” छायावादं के महाकवि के नास से प्रसिद्ध 

हैं । छायावाद की त्रिमूर्ति अ्साद/“निराला?-पंत! में 
असाद' ही विधाता के रूप में प्रथम आते हैं। पंत में 
विधएुप्रभत्व अधिक है, “निराला? में प्रचंड शक्ति के 
दर्शन होते है, परंतु कवि अ्रसाद” आधुनिक हिंदी 
काव्य के प्रवर्चक के नाते इनसे अधिक महाद्‌ हैं। 
काव्य-्गंगा को युग के अनुरूप बनाने का भगीरथ- 
प्रयत्न उन्होंने किया और वे सफल होकर कती हुए । 
एस पुस्तक में कवि असाद” के काव्य के विकास की 
सभी विशाओं की वैज्ञानिक विवेचना मिलेगी । 
ध्याधुनिक हिंदी कविता की भूमिका के लिये असाद : 
एक अध्ययन! का अध्ययन अनिवार्य होना चाहिये । 


. बल्ब २) 


कवि प्रसाद :. एक अध्ययन 


लेखक ( 
रामरतन भटनागर, (एमी ए्‌ 


॥ 


किताव महल 
इलाहाबाद. 
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मुद्रक-पं० रामभरोस सालेवीय, श्रभ्युद्य प्रेस, प्रयाग | 
#काशक--किताब महल, ४६-ए, जीरो रोड, इलाहाबाद | 


प्रसाद? की मित्रता के नाते 
कवि की धुण्य-स्मृति में 
प्रिय बन्धु 
श्री वाचस्पति पाठक 
को 


जयशंकर प्रसाद 


हिंदी के आधुनिक कवियों में श्री जयशह्ंर प्रसाद अम्रगण्य 
थे। एक तरह से नए काव्य की दाग-बेल उन्होंने ही डाली और 
चतुर्थ शताब्दी के परिश्रम से उसकी रूपरेखा स्थिर की । “'छाया- 
बाद? की विभिन्न श्रवृत्तियों को प्रसाद! के काव्य और कला के 
माध्यम से ही समझा जा सकता है| 

इन्ही कृती कवि के काव्य की अनेक दिशाओं की समालोचना 
इस पुस्तक का विपय है। 'इंदु? ( १६०६ ) में प्रकाशित प्रसाद 
की आरंभिक रचनाओ से लेकर 'कामायिनी” ( १६३६ ) तक के 
सारे सप्तको को इन पृष्ठो मे परखा गया है। 'कासायिनीः और 
आँसू! की विशद्‌ व्याख्या इस पुस्तक की नई विशेषता है । 
अऑसू! के पहले संस्करण की टीका भी दे दी गई है, जिससे 
सुधी पाठकों के लिए उसमें अस्पष्टता न रहे | 

आशा है, यह पुस्तक “्रसाद? के काव्य को सुबोध और सरल 
बचनायेगी । छायावाद-काव्य के एक प्रधान स्तंभ की रचनाओं 
की समीक्षा आपके हाथ में है। 


गांधीजयन्ती, १६४६ रामरतन भटनागर 
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(१) व्यक्तित्व, (२) कल्पना, (२) सौन्दर्य : मानव, 
(४) सौन्दय : प्रकृति, (४) प्रेम, (६) अज्ञात सत्ता, 
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(१०) मापा, (११) छंद, (१२) प्रसाद £ विकास के 
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१ 
भूमिका + छायावाद' 


भारतेन्दु (१८४०--८५) के साथ हिंदी कविता के विषयो और 
उनके प्रकाशन की शैली में क्रांति हो गईं। इतिहास की दृष्टि से 
वर्तमान काल, कुछ पहले, लगभग पज्ञासी युद्ध (१७४७ से) 
आरंभ हो जाता है, परन्तु हिंदी कविता पर नवीन प्रभाव गदर 
(१८५७) के बाद से ही पड़ने आरम्भ हुए। इन्होंने ही कालांतर 
में उसका रूप बदल दिया । अत: भारतेन्दु को ही वर्तमान हिंदी 
कविता का “आदि कवि” होने का श्रेय मिलता है। 


प्राचीन हिंदी कविता के विषय धर्म और' शृद्धार थे, नवीन 
हिंदी काव्य मे धर्म को गौण स्थान मिला । प्राचीन कवि रस-पुष्टि 
पर अधिक बल देते, नवीन कवि भावश्रकाशन और भाव-पुष्टि 
को ध्यान मे रखते थे। देश की नवीन परिस्थितियों ने स्वतंत्रता 
की भावना, वेश-प्रेम, समाज-सुधार की भावना को जन्म दिया। 
कविता के लिए नए विषय मिले। उसका रूप ही नया हो गया। 

भारतेन्दु के समय से वर्तेमान हिंदी काव्य कीजो धारा 
बही है, उसमे प्राचीन काव्य-घारा की कई प्रवृत्तियाँ भी सम्मिलित 
हें--वैष्ण (राम-ऋष्ण) भक्ति, निर्गुण (संतभावना), रीति शद्भार 
भाव | परन्तु साथ ही जिन नई प्रवृत्तियो का समावेश हुआ है 
उन्होंने इन भावनाओं को शिथिल कर रखा है। इनमे सबसे 
प्रधान राष्ट्रीयता, देश-प्रेम अथवा स्वतन्त्रता की भावता है । राष्ट्रीय 
वीरो का गुणगान, राष्ट्रपतन के लिए दुःख-प्रकाश, समाज की 


र्‌ कवि प्रसाद? ; एक अध्ययन 


अवनति के प्रति ज्ञोभ, कुरीतियो के परिहास के लिए श्रधीरता 
और तत्परता तथा हिंदू-हितैषियता (जातीयता) ये भारतेन्दु-काल 
के काव्य के प्रमुख विषय हैं--- 
कहाँ गये विक्रम भोज राम बलि कर्ण युधिष्ठिर 
चंद्रगुत ' चाणक्य कहाँ “नासे करि कै थिर 
कहाँ क्षत्र सब मरे जरे सब गए किते गिर 
कहाँ राज को तौन साज जेहि जानत है चिर 
कहें दुर्ग सैन धन बल गयो धूरहिं धूर दिखाय जग 
जागो अब तो खल-बल दलन रक्षहु अपनो आय मग 
( भारतेन्दु ) 
स्रीगण को शिक्षा देवें कर पतित्रता यश लेवे 
भूठी यह गुलाल की लाली धोवत द्वी मिटि जाय 
बाल ब्याह की रीति मिटाश्रो रहे लाली मुख लाय 
विधवा बिलपें नित घेनु कटे कोड लागत हाय गोद्दार नहीं 
( प्रतापनारायण मिश्र ) 


यह समय भारतवर्ष के लिए अत्यंत संकट का समय था। देश 
ने हथियार डाल दिये थे। एक नई ससस्‍क्ृति और सभ्यता से 
उसका संघर्ष चल रहा था । देश में अश्रेज्ञी शिक्षाप्राप्त एक जन- 
समुदाय धीरे-धीरे खड़ा हो गया था | भारतीय धर्म, कर्म और 
संस्कृति सभ्यता की बात को भूल कर यह नया शिक्षित वर्ग 
“साहब? बना जा रहा था | ऐसे समय में भारतीयता के लुप्त हो 
जाने का डर था | हमारे कवियों ने जहाँ समाज को उदार बनने 
के लिए लल॒कारा-- 

पित पति सुत करतल कमल लालिक ललना लोग , 

पढ़े गुनें सीखे सुनें नासें सब जग सोग 

वीर प्रतयिनी बुध वधू दोइ दीनता खोय 
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नारी मर अरधघंग की साँचदि स्वामिनि होय॑ 
( भारतेन्दुं ) 
बहाँ हिंदुओं की मानसिक दासता पर क्षोभ भी-प्रगट किया-- 
अंग्रेजी हम पही तक अगरेज न वनिे 
पद्टिरि कोट-पतलून छुरुठ के गयव॑ न इनिहँ 
भारत दी में जन्म लियो भारत ही रहिई 
भारत ही के धर्म-कर्म पर विद्या जहिईं 
( अंबिकादत व्यास ) 
सै विदेसी वस्तु नर गति रति रीति लखात 
भारतीयता कछु न अब भारत में दरसात 
हिन्दुस्तानी नाम सुनि अब ये सकुचि लजात 
भारतीय सब वस्तु द्वी सो ये द्वाय घिनात 
( प्रेमघन ) 
यद्यपि कवि अंग्रेजी शासन को अच्छा सममते थे, परन्तु उन्होंने 
अपने समय की राजनेतिक जागृति को भी पहचाना और ब्रिटिश 
शासन की बड़ाई करते हुए भी दयनोय दशा के करुण चित्र 
रखे-- 
शअग्रेत़् राज सुख काज सजे सब भारी 
पै घन विदेस चलि जात इहे श्रति ख्वारी 
ताहू पे मेंहंगी काल रोग विस्तारी 
दिन दिन दूने दुख ही देन ह्ाह्या री 
सब के ऊपर टिक्क्स की आफत श्राई 
दा दवा भारत दुदशा न देखी जाई 
( भारतेन्दु ) ह॒ 
फांमेस की स्थापना (१८८४) दो जाने से देश में आशा के संचार 
हुआ और कवियों ने नवज्ञागरण का शंखनाद क्रियो-- 
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हुआ -प्रजुद्ध वृद्ध भारत निज आरत दशा निशा का 
समभ अ्रत श्रतिशय प्रमुदित हो तनिक तब उसने ताका 
उन्नति पथ अ्रति स्वच्छु दूर तक पड़ने लगा दिखाई 
' ' खग॒बंदेमातरम मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाई 
उठी आय सतान सेभल मिल बस- न विलब लगाओ 


( प्रेमघन ) 


एक अन्य महत्वपूर्ण परिवर्तेत कवियों का अरकृति के अति दृष्टि- 
कोण था | आधुनिक काव्य में प्रकृति को जैसा स्थान मिला है, 
चैसा पहले कभी नही मिला था। पं० श्रीधर पाठक की ऊजड़ 
ग्राम', 'काश्मीर सुपमा? आदि कविताओं ने कवियों के लिये एक 
अभिनव क्षेत्र उपस्थित किया | 


भारतेन्दु-काल (१८७०-१६००) से चलकर ये प्रवृत्तियों निरंत्तर 
विकसित, परिसाजित एवं अन्य अनेक अन्तप्रवृत्तियों से श्रभावित 
होतो हुईं अब तक ,चली आ रही हैं। पहले १०-१४ बे तक तो 
कोई नवीन परिवतेंन दिखाई ही नहीं देता। पं० रामचरित 
उपाध्याय, हरिओध, पं० रामचन्द्र शुक्त, ५० रूपनारायण पांडेय, 
बाबू मैथिलीशरण गुप्त श्रश्नति कवियों ने भारतीयता, हिंदू 
जातीयता, राष्ट्रीयवा जैसे, विषयों पर उसी तरह लिखा है जिस 
तरह भारतेन्दु-काल के कवियों ने लिखा | अंतर यह है कि स्वाच- 
लंबन का भाव अधिक है, अंग्रेजी राज का गुणगान कुछ कम हो 
गया है , काव्य मे कला का अधिक प्रवेश हो पाया है। परन्तु 
इतिवृत्तात्मकता-बनी है। प्रकृति की ओर कवियों की अभिरुचि 
अधिक संलग्न दिखाई पड़ती है | यद्यपि.अधिकांश कवि प्राकृतिक 
'वस्तुओ की तालिका बॉय कर ही रह जाते हैं, परन्तु पं० रामचंद्र 
शुक्ल जैसे सहृदय कुछ कबि प्रकृति के अनेक रूपों में प्रभावित 
होकर उसमें रम जाते हैं और कवियों को प्रकृति के रूप-रंग देखने 
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का एक नया ढंग सुमाते हैं। राम और कृष्ण काव्य में मानवंता 
का अधिक समावेश हो गया है । है 

बीसवीं शताब्दी के दशाब्द बीतने पर इन श्रवृत्तियों के 
साथ कुछ नितांत नवीन प्रवृत्तियों भी हमारे सामने आती हैं। 
ये हैं---करुणा की प्रधानता, नेराश्य और नैराश्यमूलक उत्साह, 
रहस्यवाद, खज्ञारिकता को आवरण से छिपा कर प्रगट करने की 
चेष्टा (प्रच्छन्न नारीग्रेम), असंयत कल्पना, मानवीय सहानुभूति 
का विस्तार । इन प्रवृत्तियो के मूल में कई प्रकार की प्रेरणाएँ 
है । राजनैतिक परिस्थितियों, विशेषकर राष्ट्रीय आन्दोलनों 
की असफलता ने युवकों को हताश कर दिया था । जीविका की 
समस्या प्रबल थी | महायुद्ध के बाद संसार के आर्थिक संतुलन 
में एक ऐसी उथल-पुथल हो गई जिसका प्रभाव सभी देशो पर 
पड़ा । हमारे देश में जहाँ राष्ट्रीय और सामाजिक अनेक समस्याएं 
उठ रही थी, वहाँ अर्थ की विषम समस्या भी उठ खड़ी हुई। 
इसका प्रभाव काव्य पर भी पड़ा | पहले कुछ कवियों ने चारों 
तरफ की स्थिति से एकदंस आँख मूँद ली और अपनी कल्पनालु- 
भूति द्वारा बनाये हुए सौन्द्य, प्रेम-ओऔर करुणा के लोक मे जैसे 
खो गये | छाया, लहर, स्वप्न, ऑसू , अनंग, नक्षत्र जैसे विषयों 
: पर बहुत कुछ लिखा गया, परन्तु मनुष्य , उसके सुख-दु:ख, 
आशाकांक्षा की उपेक्षा की गई | कबि सौन्दर्य के रूपों मे खो गये 
थे। सौन्दर्य की अनुभूति के साथ करुणा की अनुभूति भी हुई 
क्योकि उन्होने अनुभव किया कि वे उस सौन्दर्य का उपभोग नहीं 
कर सकते । उन्हे सामाजिक और आर्थिक बंधनों का सामना करना 
पड़ता था। परन्तु उन्होंने इन क्षेत्रो मे अपना क्षोभ एवं बिद्रोह 
प्रयट न कर आध्यात्मिकता का आवरण देकर हमारे सामने प्रगट 
किया । प्रसाद के ऑंसू, पंच का उच्छास, रामकुमार और 
भहादेवी के करुणा के गीतो के पीछे यही मनःस्थिति कास कर 
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रही है। नारी के प्रति इनका दृष्टिकोण विचित्र था । आचाये शुक्ल 
जी ने 'छायावाद? को “कायाइत्तियो का प्रच्छुन्न पोषण” कहा है। 
कवि अपनी कविता में ल्ता-बिटप अथवा शैफाली और पवन का 
संयोग-विलास तो अत्यंत सूक्ष्मता से विस्तार-पूर्वक लिखता था। 
परन्तु स्री के श्रति मोह और आसक्ति होते हुए भी उदासीन था। 
उसे एकदम अतीन्द्रिय बना रहा था। आत्मा-परमात्मा के मिलन 
या आध्यात्मिक वियोग की भावना को ही अनेक कविताओं और 
गीतो में बद्ध किया गया, परन्तु उनके पीछे कवि की कल्पना 
है, परंपरा का पालन है, कवि की साधना और अलुभूति नहीं । 

१६१३ ई० के लगभग “प्रसाद” की 'काननकुसुम”' और “ंढु” 
(मासिक पत्र, काशी, १६०६-१६) की खड़ी बोली कविताओं से 
जो एक नई धारा चली उसे छायावाद के नाम से पुकारा गया। 
१६२५ तक 'पह्चवः और “ऑसू? के प्रकाशन के साथ यह धारा 
स्थायित्व प्राप्त कर चुकी थी । साधारण जनता में यह नाम सामयिक 
कविता के लिए १६३७ तक चलता रहा। प्रगतिवादी? काव्य का 
जन्म इसके बाद की कथा है। जिस किसी ने इस नाम का सूत्र- 
पात किया, उसका उद्देश्य सामयिक काव्य की हँसी उड़ाना था। 
उसे एक नई श्रेणी की कविता से परिचय श्राप्त हुआ जिसमें उसने 
बंगाल के श्री रविन्द्रनाथ ठाकुर की “गीतांजली” और अंग्रेजी 
रोमांटिक कवियों विशेष वर्डेस्व्थ आदि के रहस्यवादी ()४(५४३०) 
कही जाने वाली कविताओं की छाया देखी | बंगाल में जिस श्र 
में 'रहस्यवादः शब्द का प्रयोग हो रहा था ठीक उसी अर्थ में, 
परन्तु निश्चय ही व्यंग में, क्योंकि हिंदी की कविता बंगाली 
की नकल समझी जाती थी, छायावाद का प्रयोग हुआ | धीरे- 
धीरे 'छायावाद” ने बंगाली भावुकता और रहस्यवादी आध्यात्मिक 
कविता के सिवा अनेक अंगों का विकास कर लिया। परन्तु नाम 
चलता रहा | अंत में व्यंग का भाव भी दूर हो गया, परत्ठु इसके 
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लिए बहुत समय लगा। अभी हाल तक लंबे वाक्य, अस्पष्ट 
भावना, कठिन शब्दावली का प्रयोग, सतकतारहित उच्छुछुल 
व्यवहार, अव्यवहारिता--ये छायावादी कवि के लक्षण सममे 
जाते थे। उसे कल्पनाजीदी सममका जाता था | 


सच तो यह है कि अब छायावाद की महत्ता कम होती जा 
रही है। छायावाद के कहे जाने वाले कवि नए-नए दलों में भरती 
हो रहे हैं। परन्तु छायावाद ओर उसके काव्य का ठीक-ठोक 
विश्लेषण अभी नही हो सका है। श्री रामचन्द्र शुक्ल इसे काया- 
वृत्तियो का प्रच्छन्न पोषण कहते हैं या अभिव्यंजना की एक शैली 
मानते हैं जिसकी विशेषता उसकी लाक्षणिकता है। श्री नंददुलारे 
वाजपेई कहते हें--/इसमें एक नूतन सांस्कृतिक भावना का 
उद्गम है और एक स्वतंत्र दर्शन की आयोजना भी। पूर्ेवर्त्ती 
काव्य से इसका स्पष्टत: प्रथम अस्तित्व और गहराई है।” 
प्रसाद” जी छायावाद को “अद्वैत रहस्यवाद की सौन्दर्य 
अभीव्यंजना” भानते हैं जो “साहित्य मे रहस्यवाद का 
स्वाभाविक विकास है। इसमें अपरोक्ष की अनुभूति, समरसता, 
तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा अहम! का 'इदम! से समन्वय 
करने का सुन्दर प्रयत्न है ।” 


हम कह चुके हैं, 'छायावादः शब्द का श्रयोग वर्तमान 
युग को, महायुद्ध और बाद की बहुमुखी हिंदी कबिता के लिए हुआ 
है और उसमें अलेक प्रवृत्तियों के साथ आध्यात्मिक रहस्यवाद, 
सौन्द्ये-निष्ठा, लाक्षशिकता एवं मनुष्य जीवन एवं प्रकृति के 
प्रति नवीन दृष्टिकोण को अमुख स्थान मिला है। अनेक भ्रवृत्तियों 
में अस्पष्ट राष्ट्रीय भावनाएं और सामाजिक उद्गार भो आ 
जाते हैं। परन्तु यह शब्द का व्यापक अर्थ है। संकी् अर्थ में 
लेने पर भी शब्द के ठीक-ठीक अर्थ करने की सुविधा नहीं 
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होती | हों, उसकी विशेषताओं की ओर ही इस प्रकार इंगित 
किया जा सकता है-- | 

(१) छायावाद काव्य सें आत्मासिव्यक्ति की ओर ही अधिक 
ध्यान दिया गया है। इसीसे उसमे भाव की प्रगादता और पद को 
गेयव सहज ही प्रतिष्ठित हो जाती है। परात्मबोधक 
कविताएं और खंड-काव्य में लिखे गये, परन्तु उनमे भी तीजालु- 
भूति के स्वर ऊपर हो उठे हैं और कवि आत्मविमुख होकर 
नहीं बैठ सका. है । 

' (२) परमात्मा-आत्मा के संबंध में छायावाद काव्य अद्ढे तावस्था 
को मान कर चलता है। प्रेम, विरह और करुणा की भावना की 
प्रधानता इसी लिये है कि इनके द्वारा ही इस अवस्था पर पहुँचा 
जा सकता है। महादेवी, रामकुमार वमो और निराला की 
कितनी कविताएँ इसी प्रेममूलक अद्दैत पर खड़ी हैं। 

(३) छायावाद के ऋषियों का आग्रह उत्तमोत्तम आदशे सौदये- 
सृष्टि की ओर है। वे सुन्दर शब्दों, सुन्दर भावों और सुन्दर 
रूपो सें खो गये हैं जैसे संसार में असुन्दर का स्थान ही नही हो। 
इस प्रकार वे रोमांटिक' ,और 'पत्नायनवादी? कहे जाने लगे। 
उन्होंने जिस जीवन की कल्पनात्मक अनुभूति उत्पन्न की, चह 
हमारे साधारण प्रतिदिन के परिचित जीवन से एकदम मिन्न। 
पंत्त और रामकुमार अपने काव्य में इसी सोंदर्यानुवेषण के 
कारण सौद्ये-निछ कवि बन गये हैं । उन्होंने लोकिक श्नार में 
भी इतनी अतीन्द्रियता भर दी है कि उन पर “अशरीर भाव- 
नाओ? की भक्ति का दोपारोपण किया जाता है। वास्तव में, 
सौदर्य के प्रति उनका दृष्टिकोण आश्चये, भक्ति और अतीन्दरिय 
आसक्ति का ही अधिक है। इस तरह उनकी कविता रीति-काल 
की शद्भारिक कविता के एकद्स विरोव में जा पड़ती हैं जहाँ सं 
शद्भार, असिसार, चुबंन और परिरंभण के सिवा आर ऊुँदे रह 


रैँ 
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हीं नहीं | छायावाद की कविता ने इसी परंपरागत झज्ञार भावना 
के प्रति विद्रोह किया है | ॥ 


(४) छायाबाद की कविता में लाक्षशिकता की प्रधानता है। 
इसे शैली की विशिष्टता कहना ही ठीक होगा, इसके रूप कई हैं। 
कहीं तो अन्योक्ति और वक्रोक्ति का आश्रय लिया गया है, कहाँ 
अलंकारों के बक्र, लाकज्षणिक और अंग्रेजी ढंग॑ के प्रयोग मिलते 
हैं, कही प्रतीको का प्रयोग है। इन इसबने एक स्थान पर मिल 
कर नए पाठक के लिये कितने ही स्थानों पर जैसे कूट-काव्य की 
सुष्टि कर दी है | इनमे सबसे अधिक कठिनता श्रतीकों के संबंध 
मे है। प्रसादः ने कहा--“आलंबन के प्रत्तीक उन्हीं के लिये 
अस्पष्ट होगे जिन्होंने यह नहीं समम्का है कि रहस्यमयी अलुभूत्ति 
युग के अनुसार, अपने लिये विभिन्न आधार चुनती है |” परंतु ये 
प्रतीक इतनी अस्पष्टता, शीघ्रता और अनिश्चतता के साथ 
पाठक के सामने आये कि बह उसे पकड़ ही नहीं सका | 


(४) छायाबाद काव्य से /विश्व-सुदंरी प्रकृति मे चेतनता 
का आरोप ग्रचुरता से उपत्ब्ध होता है। यह प्रकृति अथवा शक्ति 
का रहस्यवाद है |” इसके अतिरिक्त प्रकृति और मनुष्य मे रागा- 
त्मक संबंध इसी प्रकार के काव्य में पहली बार सामने आता है । 

(६) जीवन के प्रति दृष्टिकोण दुःख और निराशापूर्ण है। 
सारा छायावाद काव्य ही (“प्रसाद! और निराला? के कुछ काव्य 
को छोड़ कर) दुःख-प्रधान है। यह दु.ख कहीं आध्यात्मिक है, 
कही लौकिक | अधिकांश से इसका संबंध व्यक्तिगत असफलताओ 
से है जिन्होने धीरे-धीरे दुःख का एक दशन ही दे दिया हैःजिसका 
आधार अहत दुशेन पर ही रखा गया है । कितने ही कबियो ने 
दुःख की साधना को ही काव्य की श्रेष्ठठम कला सान लिया है। 

(७) हम यह सान लेने के लिये तैयार हैं कि छायावाद 


हि 
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काव्य की ये विशेषताएँ सम्पूर्ण: मौलिक नहीं है । इनमें से कुछ 
के लिये उसे कबीर, रवीन्द्र या शेली का. मुँह जोहना पड़ा है, 
पर॑तु धीरे धीरे इस काव्य में अपना व्यक्तित्व विकसित कर लिया 
था जिसका सबसे बड़ा प्रमाण यही है कि हिंदी काव्य मे कितने 
ही वर्षों से उसकी अपनी रूढ़ियाँ चल्न रही हैं। कवियों ने धीरे- 
घीरे कवि-कर्म में कुशलता प्राप्त कर ली है और उन्होंने जनता में 
प्रतिष्ठा प्राप्त की है। सारे हिंदी साहित्य में किसी भी युग के 
कवियों को जनता तक पहुँचने के लिये इतना कठिन प्रयत्न कभी 
नहीं करना पढ़ा, न उन्हें इतना समय लगा । स्पष्ट है कि जनता 
इस लगभग सी प्रतिशत परिवततेन के लिये तैयार नहीं थी | हमारी 
काव्य-परंपरा इतनी पीछे छूट गई थी कि इस काव्य को सममने 
के लिये उससे सहारा नही लिया जा सकता था। नए मूल्यों का 
सजन करना पड़ा | आलोचना के नए मापदंड बने। तब कहीं 
यह काव्य जनता तक पहुँच सका | 
कोई भी काव्य अपने युग से बहुत ऊँचा नहीं उठ सकता। 
बाद काव्य पर अस्डता, अमोलिकल मनन » अन्यवहारिकता, 
_अनेतिकता, इमानदारी की कमी और अशरीरीपन ये कितने 
ही दोष लगाए जाते है, परन्तु यदि सच पूछा जाय तो यह 
अपने युग का श्रेष्ठ श्रतिबिंब है। मध्य देश का सथ्य वर्ग जिस 
बौद्धिकता के हास, सावुकता के प्रावल्‍य और सन-वाणी के सामा- 
जिक और राजनैतिक नियन्त्रणों में से गुजर रह! था, उसी के 
दर्शन इस काव्य में भी मिलेंगे | गॉधीवाद में ढुःख, कषप्ट-सहन 
ओर पराजय को राष्ट्रीय साधना के रूप में स्वीकार कर लिया 
गया था। समाज में म्रेम कहना पाप था। मध्य चर में साकार 
उपासना पर से विश्वास उठ रहा था, परन्तु वैष्णव भाव ना को 
बिल्कुल अस्वीकार करना असंभव था। आर्थिक और राजनतिक 
संकटों ने कमर तोड़ दी थी। महायुद्ध के आरंभ के प्रभात के 
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स्वप्न युद्ध समाप्ति पर कुहरे के धरोहर बन गये | ऐसे समय 
काव्य का रूप ही और क्‍या होता ? रवीन्द्र के काव्य ने इस 
प्रदेश की मनोब्ृत्ति के अनुकूल होना उसकी काव्य-चिता को यह्‌ 
विशिष्ट रूप दे दिया। “चित्रांगदा? और “काननकुछुम” की कितनी 
ही कविताओ और “साधना” के गद्य गीतों पर रवीन्द्र का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से लक्षित है, परन्तु बाद के काव्य के विकास का 
अपना अलग इतिहास है । 
आज समाज और राष्ट्र की पर्रिस्थितियाँ बदल गई हैं। 

हृदय का स्थान बुद्धि ने ले लिया है । छायावाद का आध्यात्मिक 
आधार--अद्वै तवाद--ही ढह-सा रहा है, कम से कम नए 
कवियों का उसकी ओर विशेष आग्रह नहीं, है।जो कवि दो 
दशाव्द पहले छंद, भाषा और अभिव्य॑ंजना के नए प्रयोग करता 
हुआ लडंखड़ा रहा था, आज इनका कुशल अधिकारी है। जीवन 
के प्रति दृष्टिकोण ही बदल गया है या तेज़ी से बदल रहा है। 
ऐसे समय में जो कवि पहले कहता था-- 

अब न अगोचर रहो सुजान 

निशानाथ के प्रियवर सद्दचर 

अंधकार, स्वप्नों के मान 

किसके पद की छाया दो ठुम १ 

किसका करते दो श्रमिमान ! 

तुम अदृश्य हो, दग अगम्य हो 

किसे छिपाये हो, छुविमान १ 

मेरे स्वागत भरे हृदय में 

प्रियतम आओ्रो, पाश्रो स्थान 
वह अब कहता है-- 

मानव के पशु के प्रति 
दो उदार नव सस्कृति 
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युग-युग से रच शत-शत नैतिक बंधन, ५" 
बाँध दिया मानव ने पीड़ित पशु-तन 
विद्रोही हो उठा आज पशु दर्पित, 
वह न रहेगा अब नवयुग में गहिंत 


अथव[--- है 


आज सत्य, शिव, सुन्दर करता नहीं हृदय आकर्षित, 
सभ्य, शिष्ट औः? सस्कृत लगते मन को केवल कुल्तित 
संस्कृत कला, सदाचारों से भव-मानवता पीड़ित 
स्वर्ण प्रिंजरों में बंदी है मानव-श्रात्म निश्चित 
आज असझुन्दर लगते सुन्दर प्रिय पीड़ित शोषित जन, 
जीवन के दैन्यों से जजर हृटाता सानव-मुख मन 


स्पष्ट है कवि अध्यात्म की ऊँचाइयों से उतरकर देनिक जीवन 

की तलैटियों मे आ गया है । उसने सुन्दरता के लिए नए मूल्य 

ढूंढ़ने का अयल्न शुरू कर दिया है । छायावाद काव्य के मूल्य उसे 
आज अति भावुकता से भ्सित जान पड़ते हैं| जो कवि पहले 
सौन्दर्य को इस रूप में देखता था-- 


प्रथम रश्मि का आना, रंग्रिणी, केसे तूने पहचाना 
वहाँ कहाँ हे बाल विहगिनि, पाया तूने यद्द गाना ! 
शशि-किरणों से उत्तर-उतर कर भू पर कामरूप नभचर 
चूम नवल कल्लियों का मृदु मुख सिखा रहे थे मुतकाना 
तूने ही पहले, बहुदशिकि, गाया जाग्मति का गाना; 
श्री-सुख-सौरभ का, नमचारिणि, यू थ दिया ताना-वाना 


बह अब उसे इस रूप में मरहण करता है-- 
सर्‌ सर्‌ मर_ मर_ 
रेशम के से स्वर भर, 
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बने नीम दल 

लबे, पतले, चल, 
श्वसन स्पर्श से 

रोमहष से 

दल द्विल उठते प्रतिपल 


उस निजन टीले पर 

दोनों चिल बिल 

एक दूसरे से मिल, 

मौन, मनोद 

दोनों पादप 

सह वर्षातप 

हुए साथ ही बड़े 

दीर्घ, सुदढ़तर ! 

पतक्षर में सब पत्र गए झर 

नग्न, धवल शाखों पर 

पतली, टेढी, यइनी अगणित 

शिरा जाल सी फैली अविकल 

भू पर कर छायाकित ! | 
नील निरभ्र गगन पर ह 
चित्रित दोनो तरुवर 

आँखों को लगते हैं सुन्दर, 

मन को सुख कर ! 


जिस जीवन से दूर भाग कर या जिससे ऊपर उठकर कवि 
अपनी ही कल्पना के संसार और अपनी ही संबेदना के 
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व्यापारों में खो जाता था। उसी जीवन ने आज उसके नक्षन्न- 
भवन पर धावा बोल दिया है। आज कवि जीवन की वास्तविकता 
के साथ फौजी कदम रखता हुआ आगे 'वढ़ रहा है। इस अम्र- 
भूमि से देखने पर हम छायाबाद के महत्त्व को अधिक अच्छी 
तरह ग्रहण कर सकेंगे। 


श्‌ 
के ०. मर 
प्रारंभिक रचनाएँ $ इन्हु' 
( १६०६--१६१६ ) 

“इंदुश आधुनिक कविता के इतिहास की महत्त्वपूर्ण सम्पत्ति 
है। जयशंकर प्रसाद से इसका अत्यत निकट का सबन्ध रहा है। 
पत्र उन्ही के आम्रह से निकाला गया। संपादक और प्रकाशक 
उनके भांजे अंबिकाप्रसाद गुप्त थे | पहली संख्या (कला १, 
किरण १) शुक्ल श्रावण संवत्‌ १६६६ (१६०६) में प्रकाशित 
हुई। मुखपृष्ठ पर मज्ज॒ल-वाक्य था-- 

3» इन्दुशेखराय नमः 
भीतर मोटो (आदेश-वाक्य) इस प्रकार छपता था-- 


सज्जन चित्त चकोरन को हुलसावन भावन पूरो अनिन्दु है 
मोहन काव्य के प्रेमिन के द्वित सॉँच सुधारस को बलिविंडु दे 
ज्ञान प्रकाश प्रसारि हिये बिच, ऐसो जो मूरखता तमभिन्‍दु है 
काव्य-महोदधि ते प्रकस्थो, रसरीति कलायुत पूरण “इन्दु! है 
पहली संख्या में ही स्वच्छुन्द्तावाद ( रि०7्रावशा।टा877 ) 
का बिगुल इन शब्दों में सुनाई पड़ता है--- 

“साहित्य का कोई लक्ष्य विशेष नही होता है और उसके 
लिए कोई विधि का _निबंधन नही है, क्योकि साहित्य स्वतंत्र 
प्रकृति सर्वेतोगामी प्रतिभा के प्रकाशन का परिणास है, बह किसी 
के परतंत्रता को सहन नहीं कर सकता, ससार में जो कुछ सत्य 
आर सुन्दर है बही साहित्य का बिपय है। साहित्य केवल सत्य 
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और सौंदर्य की चर्चा करके सत्य को प्रतिष्ठित और सौन्दर्य को 
पूर्ण रूप से विकशित करता है, आनन्द्मय हृदय के अनुशीलन 
में और स्वतंत्र आलोचना मे उसकी सत्ता देखी जाती है।” 
(इन्टु, कला १; किरण १, अ्रस्तावना? ) | 


इस अंक की मज्ञलाचरण की कविता 'प्रसाद? ,की ही है। 
यह कविता ब्रजभाषा मे इस श्रकार है-- 


बन्दे मुकुलित नवल नील अरविंद नभनिवर 
। शवरदे नवशशि लाछित अनुपम मुखे सुधाधर 

घरति कमलकर वीणा बाजत जगताननदे 
,आनन्दाम्त वरषति जय जय शारद बन्दे ! 

नन्‍्दन बाल वकुलतरस्थित जय रस की मूरति 
उचघटत ताल रसाल वीणा बाजत रस पूरति 

शुशञ्र कमल दल भाल विभूषित स्वेतवररिए जय ! 

जयति देवि शारदे लसत आभूषण मणिमय ! 
इत्यादि 


( शारदाष्टकः कला १, किरण १ ) 


इस कविता पर जहाँ भावना में भक्तिकाव्य का प्रभाव है, 
उह्दों शैली गीतगोविन्देम्‌ (जयदेव) से उधार ली गई । इस तरह. 
हि रचनाएं परम्परा-घोषित होने के कारण कोई महत्त्व नहीं 
'खर्ती । 

परन्तु इसी संख्या में हमारा ध्यान एक वस्तु को ओर 
प्राकर्षित होता है। वह है. 'प्रसाद! का पहला गद्यलेख अक्ृति- 
गैदर्य! | प्रसाद की पहली प्रकृति-चिपयक कविता किरण ३ में 
काशित हुई, परन्तु प्रकृति-प्रेम उनकी स्थायी बृत्ति थी, यह इस 
ख से सिद्ध हो जाता है। दूसरी किरण में 'प्रेमपथिक प्रकाशित 
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हुआ | यह त्रजभाषा छंद में है। बड़ा हो जाने 'पर यह स्वतंत्र 
रूप से पुस्तकाकार में अ्रकाशित हुआ और फिर प्रसाद” ने इसे 
परिवर्षित और परिवद्धित कर खड़ी बोली में १६१३ ६० में 
प्रकाशित कराया | तब इसने क्रांतिकारी रूप भ्रहण कर लिया 
था। १६०४ के लगभग सूल रूप में, त्रजभाषा में लिखा जाकर 
यह इतना महत्त्वपूर्ण नहीं था। समसामय्रिक काव्य में इसने 
एक युगपरिव्तेन की सूचना दी। यह कथात्मक काव्य था, 
शायद गोल्डरिमथ के स्र७ाँ्क। से प्रभावित था, परन्तु 
विषय और उसकी निबंधता ॥7'.9577७0: दोनों मौलिक 
होने के कारण जनता का ध्यान उसकी ओर गया। 
प्रसाद? के प्रारंभिक काव्य की प्रगति प्रकृति की ओर थी, 
यह कल्ना १, किरण ३ में प्रकाशित उनकी शारदीय शोभा कविता 
से प्रगट होता है। एक अन्य प्रवृत्ति थी मनोवैज्ञानिक एवं सान- 
सिक वृत्तियो की विवेचन की ओर। किरण ३ की मानस! 
शीप क कविता से 'कामायिनी? का बीज निहित था, यह कौन 
अस्वीकार करेगा ? इसी वर्प (१६०६) हम प्रसाद को 'प्रेमराज्य? 
और “उर्वशी? (चंपू) लिखते पाते हैं । प्रेम और छंदो की नवीनता 
की ओर ,प्रसाद? पहले से ही उन्मुक्त थे। 
नए काउ्य में कल्पना का महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है । १६०६ के 
लगभग ही प्रसाद ने कल्पना देवी की अभ्यर्थना इस प्रकार कर 
ली थी-- 
(१) है कल्पना सुखदान 

तुम मनुज जीवन-प्रान 

तुम विशद्‌ व्योम समान 

तब अति नरनदिं जान 

(२) प्रत्यक्ष भावी भूत 
यह रंगे त्रिविंध जुसूत 
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तब तानि अकृृति सुतार 
 * ... पट विनत युचि संसार 
(३) थेहि विश्व को विश्वास 
अर कछ्ुुक जो है काम 
सब को श्रहाँ तुम ठाम 
तव मधुर ध्यान ललाम 
. (४) तब मधुर मूर्ति अतीत 
है करत हीतल क्षीत 
व्याकुल नरन को भीत 
ठुम करहुं अबहुँ अभीत 
(४) शैशव मनोहर चित्र 
ठुम रचहु कवहेँ विचित्र 
मनु धूल धूसर वाल 
पिठ गोद खेलत दाल 
(६) तव सुखद भावी मूर्ति 
जेहि कहत आशा स्फूर्ति 
मनुजहिं रखे बिलमाय 
जासों रहे सुख पाय 
(७) नवजात शिश्ु को ध्यान 
हुलसावही . पिठुप्रान 
वद्द कमल कोमल गात 
जनु खेलिहे कहि तात 
(८) कहें प्रेममय संतार 
नव प्रेमिका ,का प्यार 
कंपित छुदामा चित्र 
बहु रचडु ठुम जगमित्र 
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(६) तब शक्ति कहि अनमोल 
कवि करत अद्भृत खेल 
क॒दि दग-स्वविन्दु तुषार 
गृहि देत मुक्ताह्दर इत्यादि 
(१०) तुम दांन करि आनंद 
हिय को करहुँ सानद 
नहिं यह विषम संसार 
तहें कहॉ शाति बयार 


(कला १, किरण ४) 


अंग्रेजी स्वच्छुन्दवादी कवि 'कीदस! ने भी इसी तरह प्रारंभ में 
॥५४७४ !0 4870ए? कविता लिखी थी। कढ्पना का रोमांस से 
गहरा साथ है। इसी से।हम देखते है कि प्रसाद का ध्यान शीघ्र 
ही शकुन्तला की आर गया और उन्होने त्रजभाषा मे 'बनवासिनो 
बाला? नास से उसकी कथा लिखी (क० १, कि० ६)। इन कविताओं 
के अतिरिक्त अयोद्ध्योधार ( कि० १० ), समाधिस्ुधा (कि० १२) 
आर सन्ध्यातारा (क० २, कि० १) इसी बे प्रकाशित हुई। 
प्रसाद को पहलो कहानो 'ब्रह्मर्पि! कत्ना १, किरण ७ मे प्रकाशित 
हुई । सन्ध्यातारा कविता से श्रसाद ने पयार छद ( बंगला ) का 
प्रयोग किया। भारतेन्दु भी एक खड़ी बोली कविता के लिए 
इसका प्रथ्रोग कर चुके थे | यह दूसरा प्रयोग था| 


कवि और कवित्त” कत्ञा २, किरण १ में अ्रसादः ने 
सामयिक काव्य-स्थिति के संबध से लिखा है-- “अधिकांश 
महाशय »« »< »< कविता-मर्स समझने की बात तो दूर है, 
उस पर ध्यान भी नहीं देत। यह क्यों, छन्द विषयक अरुचि 
है ? इसका कारण यह है कि सामयिक पाश्चात्य शिक्षाका 
अनुकरण करके जो समाज के भाव वदल रहे है उनके अनुकूल 


२० कवि 'प्रसाद? : एक श्रध्ययन 


कविता नहीं मिलती और पुरानी कविता को पढ़ना तो मानों 
महादं ष-सा प्रतीत होता है, क्योंकि इस ढक्ग की कविता बहुतायत 
से हो गई है। ५८ १८ ४ 
“अछार रस की मधुरता पान करते-करते आपकी 

मनोवृत्तियाँ शिथित्र हो गई हैं इस कारण अब आपको भावमयी, 
उत्तेजनामयी, अपने को भुला देने वाली कविताओं की 
आवश्यकता है। अस्तु, धोरे-घोरे जातीय सगीवमयी बृत्ति स्फुरण- 
कारिणी, आलस्य को भग करने वाली, आनंद बरसाने वाली 
धीर-गस्भीर पद-विक्षेप-कारिणी, शौतिमयी कबिता की ओर हम 
लोगों को अग्रसर होना चाहिये। अब दूर नहीं है; सरस्वती 
अपनी मलिनता को त्याग कर रही है, और श्रवल रूप धारण 
करके आभातिक कृषा को भो लजाबेगी, एक बार वीणा-धारिणी 
अपनी वीणा को पंचम खबर में ललकारेगी , भारत की भारती 
फिर भी भारत ही की होगी ।”? 

इसके बाद शीघ्र ही प्रसाद का स्वर बदला | वर्षा मे नदीकूल 
(क० २, कि० १) के बाद उनकी पहली खड़ी बांली कविता “चित्र? 
(किरण २) प्रकाशित हुईं और फिर वे बरावर खड़ी बोली में 
लिखते गये | १६०६-१६१६ तक का इन्दु!ः का सारा जीवन- 
काल प्रसाद का कद्ता-विषयक परीक्षा-काल है। उनकी पहली 
सुन्दर खड़ी बोली कविता जिसमे वे खंडकाव्य के पूरे उल्लेख के 
साथ हमारे सामने आते हैं 'सत्यत्रतः है जिसमें चित्रकूट मे रास- 
लक्ष्मण-सीता का चित्रण किया गया है। इसी संख्या (कला ४; 
खंड १, किरण १) मे “भरत” शीर्षक कविता भी अकाशित हुई 
है। उस समय रामकाव्य की ओर जनता का ध्यान जा रहा था। 
नवीनजी की “उर्मिल्ाः और गुप्तजी की ,'साक्ेतः की नीव भी इसी 
समय के लगभग रकक्‍्खी गई थी । 

श्रसाद? के प्रयोगी रूप को आज हम 'कामायिनी! (१६३६) की 


प्रारम्भिक रचनाएँ ; इंदु? २१ 


चकाचोंध मे भूल गये है, परन्तु यदि हम “इंदु” के पुराने परचे 
उठा कर देखें ता हमे उनकी महान्‌ साधना का ज्ञान होता है। 
प्रसाद ने गजल-छुद तक को अपनाया । इन्दु क० ४०, ख० १, 
कि० ५ में उनकी एक गज़ल "मूल? शीषेक से प्रकाशित हुईं थी-- 

सरासर भूल करते हें उन्हें जो प्यार करते हैं 

बुराई कर रहे हैं और अ्रस्वीकार करते हैं 

उन्हें श्रवकाश दी रहता कहाँ है मुझसे मिलने का 

किसी से पूछ लेते हैं यही उपकार करते हैं 

जो ऊँचे चढके चलते हैं वो नीचे देखते दरदम 

प्रफुल्लित उक्त ही यह भूमि कुछुमागार करते हैं ' 

न इतना फूलिये तरुवर, सुफल कोरी कली लेकर 

बिना सकरन्द के मधुकर नहीं गुजार करते हैं 

'प्रयाद” उसको न भूलो तुम तुम्हारा जो कि प्रेमी है 

न सज्जन छोड़ते उसको जिसे स्वीकार करते हैं 


१६१३ के लगभग प्रसाद के काव्य पर गीतां जत्लि (०१६११) का 
प्रभाव पड़ने लगता है | इस प्रभाव का प्रथम लक्ष्य 'नमस्कार? 
शीषक कविताओआ। में होता है--- 
जिस मदिर का द्वार सदा उन्मुक्त रहा है 
जिस सदिर में रइ्ठ नरेश समान रहा है 
जिसका है आराम प्रकृति कानन ही सारा 
जिस मदिर के दीप, इन्दु दिनकर ओऔ? तारा 
उस मदिर के नाथ को 
निरुपम निरमम स्वस्थ को 
नमस्कार मेरा सदा 
पूरे विश्व ग्रहस्थ को 


(जुलाई, १६१२) 


नर कवि 'प्रशाद? ; एक अध्ययन 


तप्त हृदय को जिस उशीरग॒ह का मलयानिल - 
शीतल करता शीम दान कर शाति को अखिल 
जिसका हृदय पुजारी है रखतो न लोभ को 
स्वयं प्रकाशानुभव मूर्ति देती न ज्ञोभ जो 
प्रकृति सुप्रांगण में सदा 
भमधुक्रीड़ा ' कूटस्थ को 
नमस्कार मेरा सदा 
पूरे विश्व णशदवस्थ को 
हे (अगस्त, १६१३) 
प्रसाद? बार-बार नये छुंदों के प्रयोग भी कर रहे हैं।“पतित 
पावन? शीर्षक कविता में देखिए-- 
पतित हो जन्म से या कमे ही से क्यों नहीं दोवे 
पिता सब का वही है एक, उसकी गोद में रोवे 
पतित पदप से होवे 
तो पावन द्वो ही जाता है 
(जनवरी, १६१४) 
उन्होंने 'सॉनेट” भी लिखी-- 
सिन्धु कभी क्या बाड़वामि को यों सद्द लेता 
कभी शीत लददरों में शीतल ही कर देता 
रमणी हृदय अथाह जो न दिखलाई पड़ता 
तो क्‍या जल होकर ज्वाला से यों फिर लड़ता 
कौन जानता है, नीचे में क्या बहता है 
बालू में भी स्नेह कद्दो कैसे रहता है 
फल्यू की हे धार हृदय वामा का जेसे 
सूखा ऊपर, भीतर स्नेह सरोवर जेंसे 
ढकी वर्ष की शीतल ऊँची चोटी जिनकी 
भीतर है क्या वात न जानी जाती उनकी 


प्रारंभिक रचनाएँ : इढड? २३ 


ज्वालामुखी समान कभी जब खुल जाते हैं 
भस्म किया उनको जिनको वे पा जाते हैं 
स्वच्छु स्नेद अ्रंतर्हित फलयू सहश किसी समय 
कभी सिन्धु ज्वालामुखी घन्य धन्य रमणीन्हृदय 


(क० ५, ख० १, कि० १) 
बंगला 'त्रिपदी” छुंद का भी प्रयोग किया गया है-- 


सघन सुन्दर ॒मेघ मनहर, 
गगन सोहत हेरि 
, धरा पुलकित अति, अनन्दित 
रूप घरनो चहेँ फेरि 
लता पल्लवित राजे कुमुमित 
मघुकर सों गुख्धित 
सखमय शोभा लहि मन लोभा 
कामसन नवरज्ञित 
बिज्जुलि भालिनि नव कादम्बिनि 
सुन्दर रूप सुधारि 
अमल धारा नव जल धारा 
सुधा देत मनु ढारि 


परन्तु इन कविताओं का महत्त्व प्रयोगात्मक और ऐतिहा- 
सिक मात्र है। परन्तु फिर भी ब्रज़भापा की कुछ कविताएं बड़ी 
सुन्दर वन पड़ी हैं ओर हमे सहसा आकर्षित कर लेती हैं-- 


पवन चलते सरभति अश्रति जो 
मदमत्त करत सब ही को 

सनहुँ मनोहर कामिनि कर 
परसतत किम शीतल जी को 


73 ॥ “कवि 'प्रसाद! ; एक अध्ययन 


'कुकी सूमन के भार ते 
डारन ,ये परसत नीको 
ललित विमलता अ्रति लोनो 
तदन तसन के ही को 
(पावस, कला २, किरण २) 
विशेषत: जब इस प्रकार को कविताएँ ट्विवेदीयुग की 
संस्कृतगर्भित नीरस कविताओं के समकन्ष रखी जाती हैं-- 
सुसान्ध्य रागोत्यित ताम्र सीमा 
मनो धरे अ्ंबुज अब्जुली या 
निशा नवेल्ी शशि को मनावे 
विथा दिये की सिंगरी सुनावे 
कपूर-सों वासित वायु सीरो 
मरन्द के गन्ध सन्‍्यो उसी से 
वियोगियों के मन को विभोद 
सेयोगियों को सव भाँति छोहै- 
(गिरि-वर्षा--चौ धरी लक्ष्मीनारायण सिंह, कला २०, किरण २) 
इस कविता के सम्मुख प्रसाद के इन्द्रधनुप” की प्रतिभा 
रखिये तो चमत्कार का पता लगेगा-- 
नदनकानन विदरणशील अरप्सरागन को 
सूखत पट बहुरंग दरत है जे मुनि मन को 
किधों गगन) तरकंस तानि बहुरंग तार को 
फेरत तिन पर संग खुघर अनतिमित वार को 
(कला ३, कि० २) 
या खड़ी बोलो की उनकी पहली कविता चित्र*-- 
श्राशावटनी का कूल नहीं मिलता है 
स्वच्छुंद पवन बिन कुसुम नहीं खिलता दे 


रे 


॥ 


प्रारंभिक रचनाएं ; इहु रू 


कमलाकर में अति चठर भूल जाता है 
फूले फूलों पर फिरता ठकराता है 
मन को अथाह, गम्भीर समुद्र बनावो 
चचल तरज्ञ को चित से बेग इृठावों 
शैवाल तरजझ्चों मे ऊपर बहता है 
मुक्ता-समूह यिर जल भीतर रहता है 
( कला २, कि० र्‌ ) 
यद्यपि प्रसाद ने त्रजभाषा की कबिता खड़ी बोली के साथ-साथ 
बराबर लिखी, इस प्रारंभिक काल से द्िवेदी-युग के कवियों का 
उन पर प्रभाव नहीं पड़ता, यह भी असंभव था। प्रभातिक 
कुछुम” और “शरत्पूर्णिम!! ( कला २०, कि० ४) जैसे नवीन 
विषयो पर उन्होने अश्रजभाषा मे रचनाएं की, परन्तु सामयिक 
काव्य का प्रभाव पड़ने के कारण वे छुछ समय तक द्विवेदी-युग 
से ऊपर नही उठ सके--- 
चंद्रिका दिखला रद्दी है क्या अनुपम सी छुटा 
खिल रही है कुसुम की कलियों सुगंधों की अठा 
सब दिगतों मे जहाँ तक दृष्टि पथ की दौड़ है 
सधा का सुन्दर सरोवर दौखता बेजोड़ है 
(जलविदारिणी, कला २, किरण ५) 
परन्तु उन्होंने शीघ्र ही अपने लिए नया क्षेत्र नि+ल लिया | 
यह क्षेत्र था अतुकात कबिता का । १६२३ इ० के लगभग प्रसाद 
क्रान्तिकारी रूप मे हमारे सामने आते है। इसी से “सत्यत्रतः 
( कला ४, कि० १) मे हमें उनके खड़ा बोली के शोढ़ काव्य के 
दशेन होते है । इसी हेतु उन्होने अतुकांत के प्रयोग शुरू किये-- 
ट्िमिगिरि का उत्ुज्ञ श्ोंग के सामने 
खड़ा बताता है भारत के गब॑ को 


र्‌श कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


पड़ती इस पर जब माला रवि-रश्मि को 

मणिमय हो जाता है नवल प्रभात में 

बनती हैं दिमलता कुसममरणि के खिले 

पारिजात का हद्वी पराग शुचि धूलि है 

सासारिक सब ताप नहीं इस भूमि में 

सूयताप भी ,सदा सुखद होता यहाँ 

हिमसर में भी खिले विमल अरबिद हैं 

कहीं नहीं है शोच, कहाँ सकोच है 

चंद्रप्रभा में भी गलकर बनते नहीं 

चंद्रकांत से ये हिमखंड भमनोश है 

(भरत, कला ४; खं० १, कि० १, १६१३) 

१६१३ में ही प्रसाद को सानसिक संकट उठाना पढ़े । एक कविता 
में उन्होंने इसका संकेत किया है-- 

ये मानसिक विप्लव प्रभो जो रहे दिन रात हैं 

( करुण ऋन्‍्दन, श्रग्नैल १६१३ ) 

आर अगली ही संख्या में हम उन्हें वेदनात्मक काव्य की 
ओर भुका पाते हैं. जैसे “दलित कुमुदिनी” । कुछ वर्षों तक उनका 
यह दु:खभाव चलता रददता है। जुलाई-अगरत १६६३में “नमस्कार! 
शीषक कविताओं के प्रकाशन से हम उन्हें गीतांजलि (० १६११) 
के प्रभाव-क्षत्र मे भी आया पाते है। इसी समय कदाचित्‌ उनकी 
थे कविताएं प्रकाशित होती है जो राय ऋष्णदास के संस्करण 
के आधार पर गद्यगीत के रूप में रबिठाकुर के प्रभाव से लिखी 
गई जैसे-- 
जब प्रलय का द्वो उमय ज्वालामुखी निज मुख खोल दे 
सागर उमसड़ता आ रहा हो, शक्ति साइस बोल दे 
ग्रहमण सभी हों केदेच्युत ,लड़कर परस्पर भग्न दो 
उस समय भी इस हे प्रभो | तव पद्मपद में लग्न हों 


प्रारभिक रचनाएँ ६ (ईर्दु? 


जब शैल के सब शज्ञ विद्यतदन्द' के “आपात 'से 
हों गिर रहे भीषण मचाते विश्व भें व्याघात से 
जब घिर रहे हों प्रलय घन अवकाशगत श्राकाश में 
तब भी प्रभो | यद मन खिंचे तब प्रेमघारा-पाश में 


(फरवरी, १६१४) 


इसी समय उनकी एक दूसरी महत्त्वपूर्ण रचना “महाराणा 
का महत्त्वः (कला ४, खं० १ ) प्रकाशित हुईं । कविता अतुकांत 
थी। इसमे प्रसाद प्रौद़ हो गए है-- 


तारा द्वदीरक द्वार पहनकर, चहुँमुख 
“दिखलाती चढ़ती जाती, थी चॉदनी , 
(शाही महलों के ऊँचे मीनार पर) 
जेसे कोई पूर्ण सुन्दरी प्रेम से 
चढ़े अ्रठारी पर मिलने को नाथ से 
अकबर के साम्राज्य भवन के द्वार से 
निकल रद्दी थी लपट सुगध सनी हुई 
'बसरा के सुश्क' से वासित ही रहां 
भारत को सुख शीत पवन, जैसे कहीं 
मिल्ते' विकास नवीन विवेकी हृदय से 
राजमवन में मणिमय दीपाधार सब 
स्वयं प्रकाशित द्ोते थे, आलोक भी 
फैल रद्द था खच्छ सुविस्तृत भवन में 
कृत्रिम मणिमय लता-मित्ति पर जो बनी 
नव वसंत सा उन्हें बिमल आलोक दी 
भ्रक्ताफल शालिनी बनाता था श्रद्दो, 
कुसमकली की भालाएँ थी अरूमती 
तोरन बन्दनवार हरे द्वुमपत्र के 


श्द कवि (प्रसाद! ; एक अध्ययन 


सुरभि पवन से कलियाँ सव खिलने लगीं 
कृश मालाएं “गज़रे? सी वह द्वो गई 
; (क० ५०, क्रि० $) 
परन्तु “गीतांजलि! का प्रभाव अधिक गहराई और बाद की 
कविताओं में दूर तक चलता है-- 
नये नये कौतठुक दिखला कर 
जितना दूर किया चाहे 
उतना ही दोंड़ दौड़ कर 
चंचल हृदय निकट द्वोता 
(जनवरी, १६१५) 
देर तुम्होरे आने में थी, इसलिये 
कलियों की माला विरचित की थी कि हाँ 
जब तुम आश्रोगे, ये खिल जाँयगी 
घुखद शीत मारुत ने हमे सूला दिया 
ये सत्र खिलने लगीं, न हमको शात था 
मधुर स्वप्न तेरा हम वो ये देखते 
किंतु कली थी एक हृदय के पास ही 
माला में वह गड़ने लगी न खिल सकी 
आँख खुली तो देखा चन्द्रालोक से 
रजित कोमल वादल नभ में छा गए 
जिस पर बैठे पवन सहारे तुम चले 
हम व्याकुल द्वो उठे कि तुमको अंक में 
ले लें, ठमने झोरी सुरभित सुमन की 
फेंकी, मस्त हुई श्रॉखि फिर नींद में 
(छुख की नींद ः सितम्बर १६१६) 
जो हो, इन प्रभावों ओर प्रयोगों के ढवारा प्रसाद के हिन्दी 
काव्य में एक युगांतकारी परिवर्तन कर दिया। यद् सच है कि 


प्रारम्मिक रचनाएं : हंदु” रै६ 


उनके साथ अन्य शक्तियों भी आईं। पंत और निराला ने भी 
नए काव्य की भेरि बच्चाई । परन्तु प्रसाद? प्राचीन काव्य के गढ़ 
में रहते हुए इस जागरण के अम्नदूत हुए,' यह उनके लिए श्रेय 
की बात थी। शताब्दी के प्रारंभ में खड़ी बोली बहिष्कृत थी। 
काव्य क्षेत्र मे उसका कोई स्थान नहीं था--- 

जात खड़ी बोली पै कोऊ भयो दिवानो 

कोउ तुकात बिन गद्य लिखन 'में है अ्ररुक्षानो 

अनुप्रास प्रतिबन्ध कठिन जिनके उर माहीं 

तथापि पद्च-प्रतिबधहु लिखत गद्य क्यों नाहीं 

अनुप्रास कबहूँ न सकबि करि शक्ति घटावे 

सच पूछो तो नव सूदन हिये उपजाबे 

(सरस्वती, १६०१, ४० ६) 

जहाँ परिस्थिति यह थी, वहाँ एक दृशक के बाद ही हसे 
खड़ी बोली में ऐसे प्रामाणिक काञ्य मिल्ले जैसे प्रियप्रवास, रग 
से भंग, जयद्रथवघ, पद्यस्कंध, भारत-भारती, सौयंविजय, चारण, 
हिन्दी मे मेघदूत, प्रवासी, नीति कबिता, मेवाड़गाथा, माधव- 
संजरी । प्रसाद! इस दिशा में ओर आगे बढ़े | तुकान्तहीन काव्य 
के क्षेत्र में उन्होंने विशेष योग दिया। श्रेमपथिक (१६१३) उनका 
पहला प्रयास्त था । उनसे पहले रामचरित उपाध्याय, त्रजनन्द्न- 
सहाय, ऋष्णराम, रूपनारायण पांडे थे और मैथित्नीशरण गुप्त 
तठुकान्तहीन काव्य की रचना कर चुके थे, परन्तु प्रसाद के “प्रेम 
पथिकः ( १६१३ ), 'करुणालय” ( इन्दु, माघ संबत्‌ १६६६ ) 
और महाराणा का महत्त्व इनसे कही आगे थे। यह हर्ष का 
विषय है कि तुकांत काव्य का महावीर प्रसाद हिवेदी ने 
इस प्रारंभिक काल मे पसंद कर उसे अपना बल दिया था। 
(ट्विवेदीजी का पत्र लोचनप्रसाद पांडेय के नाम, त्ता०१४-६- 
१६०७ : इन्दु : क० ६०, खं० २०, किरण १, १६१४ ) 


३० कवि प्रसाद? : एक अध्ययन 


यद्यपि बाद में 'सुकवि किकर? के नाम से उन्होंने छायावाद 
के विरोध मे अपनी पूरी शक्ति लगा दी थी (सरस्वती, मई 
१६२७ और भारतेन्दु सं १, अं०, १६२८) 

१६२७ ईं० सें लगभग १० बर्ष अंतद्धोन रहने के बाद जब 
“नह! फिर प्रकाशित हुआ, तो प्रसाद द्वारा संस्थापित नई काव्य- 
बेलि लहलहा उठी थी । १६०६-१६ तक यह नया काव्य (इन्दुः 
के प्रष्ठो में ही जन्म एवं विकास को प्राप्त हुआ था, अत: हमे 
प्रसन्नता होतो है जब संपादक लिखता है : 

धगद्य के साथ आधुनिक हिन्दी कविता ने भी करवट ली है । 
अभी उसका लड़कपन दूर नहीं हुआ है, पर नींद की इस नई 
करवट ने उसे मधुर अवश्य बना दिया है। पहले वह सेवा की 
चीज़ थी, अब प्रेम की वस्तु हो गई है पुराने अभिभावकों को 
शिकायत है कि अस्पष्टता और उच्छुछ्ुलता बढ़ रही है पर 
वह भूल जाते हैं कि ये दोनों बाते जीवन के बसंत और यौवन 
के संधिकाल के दो बहुत ही आवश्यक उपकरण हैं। हिन्दी के 
नये मधुकर, बड़े-बूढ़ों की इस शिकायत का शायद यह जवाब 
दें कि प्रौ़ता मुबारिक हो उनको जिनकी यात्रा का वही संबल 
है। अल्हड़पन ही तो जीवन का विकास है। हम भी यह कहे 
तो अनुचित न होगा कि सौन्दर्य सदैव एफ रहस्य है, अतएव 
जहाँ जितनी ही सुन्दरता होगी, वहाँ उतनी दी अस्पष्टवा भी 
रहेगी । सौन्द्य की भाषा मे जो अस्पष्टता, संकोच और ( सिर 
भुकाकर कभी-कभी ऊपर देख लेने वाली ) लज्जा की सहेली दे 
वही साहित्य के प्रशति-विज्ञान में प्रतियोगिता के चिन्ह है। परि- 
वर्तन की इस अवस्था पर रोने वाले रोयें, पर वह रोने की नहीं, 
मुस्कुराने की चीज़ है | हँसने की चाद्दे भले ही नही... ० 

हमारा तो विश्वास है कि साहित्य के दृष्टिकोण में सबसे 
यह महत्त्वपूर्ण जो परिवर्तेन हुआ है वह कविता से ही संवंध 


प्रारम्भिक रचनाएँ ; इदु? ३१ 


रखता है। “इन्दु” को गये है कि अपने जीवन के आर भिक दिनों 
में जो बोज उसने बोये थे, वे आज रूप बदल कर लहलहा 
रहे हैं ।” | 
(कला ८५, कि० १, जनवरी १६०७ ) 
इन पंक्तियों मे प्रसाद की आत्सा ही नही प्रसाद के ही शब्द 
ध्वनित हैं | कौन जानता है, इंदु” के लिए प्रसाद ने कितना 
परिश्रम किया, कितनी संपादकीय टिप्पणियों उन्होंने लिखी ९ 
परन्तु जो जानते है, उन्हें ऊपर की पक्तियोँ गर्बोक्ति नही छूगेगी, 
यह साधक द्वारा उसकी साधना की स्वीकारोक्ति सात्र है। “इंदु? 
के साध्यम से प्रसाद ने दो दशकों मे हिंदी काव्य को रीतिकालीन 
बुकोवल और द्विवेदोयुगीन जड़ता-चक्र से निकाल कर प्रेम, 
सौन्दर्य और चिंतन की प्रशस्त भूमि पर ला खड़ा किया । 


रे 
काननकुसुम” 


प्रसाद? की प्रारंभिक रचनाएं इस छोटे से संग्रह में संग्रहीत 
हैं। अधिकांश कविताएं वही है जो इंदुः ( १६०६-१६१६ ई० ) 
में श्रकाशित हो चुकी थी। प्रसाद की पग्रौढ़तम रचनाओं को 
ऐतिहासिक प्रगति के अध्ययन के लिए ये कविताएँ उपादेय हैं | 


न इन प्रारंभिक कविताओं को तीन भागों मे बॉटा जा सकता 
१---ब्जञभाषा कविताएँ, 
२--ह्विवेदो-युग के अनुरूप खड़ी वोली की कविताएं, ' 
३--नई गर्त्ति लिए छायावादी कार्य की भूमिका में रक्‍्खी 
जाने योग्य खड़ी च्रोली की कविताएं । 
पहले हम ब्रजभापा काव्य को लेंगे । 


पअसाद? ने कविता लिखना आरम्भ किया तो अपने युग के 
अन्य कवियों को भांति उनकी दृष्टि त्रजभाषा की ओर गई । 
उस समय विशेषकर भारतेन्दु का काव्य उनका पथप्रदशेन कर 
रहा था। स्वयं भारतेन्दु ?रकाश? कविता में उन्होने भारतेन्दु को 
अपनी प्रारम्भिक सुन्दर अनुभूतियों अपैण की है-- 
सजन चकोर भये प्रफुल्लित मानि मन में भोद को 
सहृददय हृदय शुचि कुमुद विकसे विसद बन्धु विनोद को 
छिंग्की सुहिंछी चंद्रिका आनन्द श्रतिह्टिं विधायिनी 
यद भारतेन्दु भयों उदय धरि काति जो सुख दामिनी 


कानन-कुसुस!ा डे 


ओर कुछ कविताओ मे भारतेन्दु की त्रजभाषा कविताओं की 
शैली का मार्मिक अनुकरण किया गया है-- 
सोयो सोयो जाग्रिके, करि आंगम पदिचान 
काहि पुकारथो वेग सों, अहो प्रपीहा प्रान॑ 
हों नहिं जानौ कदहोंते आय परे तुम मीत 
अबड्दी जो तुम जात हो करत मद्दा अनरीत 
प्रकृति सुमन बरसत रही, भली रही अधरात 
का मिलिवे के समय मे, तेद्दि जनि करहेुँ प्रभात 
नव बर्तत सों श्रतिथि तुम, आवहु हिय दरषाय 
छोड़ि जात मीषम तपन जासों जिय जरि जाय 
आवत बरसत नेहरस, अद्दो प्रेमघन मीत 
करे लकीर दुरि जाहुगे, घरि चपला की रीत 
(बिदाई) 
परन्तु अधिकांश ब्रजभाषा कविताओं से उन्होंने नवोन विषय 
ओर नवीन भाव भरने की चेष्टा की है जैसे 
धरि दिय मॉहि असीम अनन्द 
सने शुचि सौरभ सों मकरन्द 
समीरन से सुखमा भरि देत 
प्रभातिक फूलहियो इरि लेत 
सनी रमनी निज पीय प्रवास 
फिरों लख के निज बैठि निवास 
निरखत अश्रु भरे निज नैन 
अहो इमि राजत फूल सचेन 
(प्रभातिक कुसुम) 
ओर 
लखहु नील सित असित पीत आरक्ति म शोभा 


मिलि एकदि सद्ध अदूभुत प्राची में मन लोभा 
डरे 


रेड (कवि प्रसाद : एक अध्ययन 


' क्षितिज छोर लों कोर छुबि घनुषाकृति सोहे 
सनन्‍्ध्या को आलिगित वद्द सब को भन मोहदे 
काञनीय निज करन डारि भूमस्डज ऊपर 
पश्चिम दिशि. को जात लखहु यह भानु मनोहर 
इत प्राची में धनुष लखायो रंग श्रनुपम री 
भेटि ,देत जनु भानुद्दि रतनन गगन-जोदइरी 
। (इन्द्रधनुष) 
इन कविताओं से द्विवेदी युग की जड़ता के प्रति विरोध-रघरूप 
कल्पना का स्वच्छन्द विलास स्पष्ट है जैसे 


गदन विपिन सम गगन तासु वरवीर केशरी भारी 
केशर कर विखराह चन्द घूमत है वनि वनचारी 
तम आखेट करत ही डोलत सों कहिके भय भाजे 
मनु अ्रमथुद्ध करन ते उपज्यों सो वारागन राजे 
देव ग्रोपजन मह्ों महीसम छीर सिन्धु चितलाई 
नव नवनीत अश उड़े लाग्यो के अंबर छुवि छाई 
प्रकृति देवि निज लीला कन्हुक किधो किये कलकेली 
दियो उछाल गगन मद्द राजत सो करिके रंगरेली 
मील गगन वर कुझ्लर को यद्द सोहे घंटा भारी 
ध्वनि ताकी नलिनी विकास लहि मधुकर को गंजारी 
उज्ज्वल नवघन नील गगन मेंद 
चन्द श्रमन्द प्रकाशी 
राजे निमि नेंदनंद गले में 
कौस्तुम शुचि खुखामद्दी इत्यादि 
(चन्द्रोदय) 


त्रजभापा काव्य में यह नई दिशा थी, जो आज भी 
अभिनंदनीय है, परन्तु थुग की जड़ता के कारण प्रहण नहीं हो 
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सकी । एक अन्य कविता 'सन्ध्यातारा? में भी यही कह्पनाजन्य 
विलास उपस्थित है--- 
कामिनी चिकुर भार अति घन नील 
तासे सखिसम तारा सोहत सलील 
अनत तरग तुज्ञ माला विराजित 
फेनिल गम्भीर सिन्धु निनाद वोहित 
हरि कूह में नाविक जिमि भयभीत 
पीय- पथ दशकहिं. लखत शप्रीत 
ससार तरंग लखि भीत तिमि जन 
निराशहदय धारि सन्‍्तापित मन 
शाति निशा महिषी को राजचिन्द रूप 
ठतुमदि लखत संध्यात्तारा शुभ रूप 
( संध्यातारा ) 
परल्‍्तु छन्द 'पयार! (बंगला छुन्द) का ब्रजभाषान्तगंंत अनुकरण 
है। स्पष्ट है, प्रसाद” का असंतोष तीन प्रकार का है । 
१--विषयजन्य 
२---शैल्लीजन्य 
३--छंदुदून्य 
उन्होने काव्य को ब्रज़॒भाषः में लिखते हुए भी तीनो दिशाओं 
में नए प्रयत्न किये हैं| विषय नवीन, शैली कल्पनात्रसूत आलं- 
कारिक और छंद 'पयार! । 
परन्तु जब वे ह्विबेदी युग के कवियो के अनुकरण से लिखने 
क्ञगे तो कल्पना का यह विलास उनकी सीमा में रहते हुए आना 
असंभव था । परन्तु समसामयिक काव्य को आँख की ओट 
कर लेना असंभव था। प्रसाद ने प्रचलित छुंदो में लिखा--- 
विमल्न इन्दु की विशाल किरणों प्रकाश तेरा बता रही हैं 


५ कवि प्रताद एक अध्ययनः 


-  अनादि तेरी अनंत माया जगत्‌ को लीला दिखा रही हैँ 
('प्रभो) उदू छंद) 
जब मानते 'है व्यापी'जल भूमि में अनिल मे 
तारा शशांक में भी आकाश में अतल में 
फिर क्यों ये हृठ है प्यारे मंदिर में वह नहीं है 
यह शब्द जो नहीं है उनके लिए नहीं है 
(/मंद्रिः ) 
'रवबि बावू की एक कविता का विरोध दृष्टठ्य है। गीताज॑लि की 
एक कविता इस प्रकार है: 
46276 (राह ठ&7ग)४ ब्गते छॉंगछ्ाए8 2०१ शाह 
6805 | ज़्नतका 668 00 फ्रण०एडाउं0) 779 ४78 [07९५४ 


0607767 ०0 & ७770७ जाप्रि 600#5 2 दीप? 079०० प्रां76 
86ए68 ध्यगते 866७ एप ७०0 ३5 290$ 9७६ई076 ४796 ! 


>>. घि6 ३75 एा७/७ ज़876 96 शी)67 75 40598 ४6 0७70 870- 
प्रत0 छप्गते क्6:8 6 एथम्रि-708):767 45 978०४/टांगट 80765. 86 
8 प्रति पीशा। एप डप्तत 800 77 8270ए905 (646&77 2), 47.) 


परन्तु यहाँ भी कही-कही प्रसाद स्वतंत्रता से काम लेते 
हैं जैसे-- 
अरुण श्रमभ्युदय से हो मुदित मन प्रशांत सरसी में खिल रहा है 
प्रथम पत्र का प्रसार करके सरोज आलिंयन में मिल रहा है 
गगन में संध्या की लालिमा से किया संकुचित बदन था जिसने 
दिया न मकरन्द प्रेमियों को गले उन्हीं के वो मिल रहा है 
(सरोजः, नया छोंद) 
बैठी वसन मलीना पहिन इक वाला 
नलिनी पन्नों के वीच कमल की माला 
ञ् >< 24 
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पर हाय चन्द को घन  ने- क्‍यों -है पेरा,. - 
, उज्ज्वल प्रकाश के पास अ्रजीब अपेरा 
उस रस-सरबर में क्यों चिता की लददरी 
चंचल चलती है भावभरी दे गहरी 
। कल कमल कोश पर हाय ! पड़ा क्यों पाला 
'कैसी हाला ने किया उसे मतवाला 
किस धीवर ने यह जाल निराला डाला 
सीपी से निकली है मोती की माला 
( 'मलीना? : दुखबाद, कलपना विज्ञास ) 
कबि के हम प्रथम काव्य में भी हमे कल्पना का विशेष 
“उद्रे क दिखाई देता है जो आगे आकर छायावादी काव्य की एक 
बड़ी ऊहात्मक रूढ़ि बन गया। ह 
छायावाद की एक दूसरी पद्धति है बेदना का स्वतः अनुभव 
एवं प्रकाशन | इन प्रारंभिक कविताओं मे इस ओर भी स्फुरण 
मिलता है। जैसे--- 
(१) करुणानिये, यह करुण ऋन्दन भी जरा सुन लीजिये 
हु ( करुण कऋ्रन्दन, आध्यात्मिक वेदना) 
(२) क्लात हुआ सब अज्ञ शियिल क्‍यों वेप है 
मुख पर अ्रमसीकर का भी उन्‍्मेष है ४ 
भारी बोझा लाद लिया न संमार है 
छुल छालों से पैर छिल्रे न उबार है 
चले जा रहे वेग भरे किस ओर को 
सगमरीचिका तुम्हें दिखाती छोर को 
किंतु नही - हे पधिक ! वहाँ जल है नहीं 
बालू के मेदान सिवा कुछ है नहीं 


(करुणापुञ्ञ, आध्यात्मिक वेदना) 


रे८ कवि प्रसाद ; एक' अध्ययन 


, (३) नस्त पथिक देखो करुणा विश्वेश 'की 
! ( करुणावाद ) 
छायावाद कविता का एक विषय प्रेम की रहस्यमय व्यंञ्ञना 
है और इस ज्षोत्र में प्रसाद! सबसे पंहले आते हैं। एक कविता 
ध्ीरव प्रेम” है । कंविता त्रजभाषा मे है। कवि कहता है, प्रेम 
अपने सुन्दरतम रूप में मौन ही है। एक अन्य कविता विस्मृत 
प्रेम” सें कवि कहता है, जब हृदयाकांश मे अंधकार हो जाता है, 
तब प्रेम-प्रकाश दिखलाता है--- 
घन तमाइत शून्य आ्राकाश सों है 
हिम भयो यह द्वाय निरास सों 
तबहुँ रश्मि लखाय विभाभरी 
भव समान सुकोन प्रभाधरी 


प्रेमी को प्रेम की पीड़ा भी प्रिय है, " यह छायावादी काव्य 
का प्रिय विषय है । कवि कहता है-- 
मैं तो तुमको भूल गया हूँ 
पाकर प्रेममथी पीड़ा 
( हृदय वेदना ) 
पनिशीथमयी”? “दलित कुसुम” “एकांत में! आदि कविताएँ 
इस प्रेम को वीथिका में दुःखबाद को लेकर आगे आती हैं। 
वस्तुतः इन कविताओं में हम प्रसाद के कवि-जीवन का 
प्रथम प्रभातः पाते हैं। प्रथम प्रभात” शीषक उनकी कविता 
उनके व्यक्तित्व के प्रथम प्रकाशन के रूप में सामने आती है-- 
मनोशतियों खगकुल-सी थी सो रही 
अन्तःकरण नवीन मनोहर नीड़ में 
नील गयन-सा शांत हृदय भी हो रदा 
वाद्य श्रान्तरिक प्रकृति उभी सोती रहों 


“कार्नेन-कुसुम” डे 


स्पदनहीन नवीन मुकुल मन वुष्ट था 
अपने ही प्रच्छुन्न विमल मकरन्द से 
कहा अचानक किस मलयामिल ने तभी 
(फूलों के सौरभ से पूरा लदा हुश्रा) 
आती ही कर स्पश शुदगुदाया हमें 
खुली आँख, आनन्द दृश्य दिखला गया 
मनोवेग मघुकर-सा फिर तो गूंज के 
मधुर-मधुर स्वर्गीय गान गाने लगा 
वर्षा होने लगी कुसुम मकरन्द की 
प्राण-पपीद्य बोल उठा आनन्द में 
कैसी छवि ने बाल अरुण की प्रकट हो 
शूत्य हृदय को नवल् राग रंजित किया 
सद्य/स्नात हुआ फिर सुतीर्थ भे-- 
मन पविन्न उत्साहपूर्ण भी हो गया 
विश्व, विमल आनद भवन-सा हो गया 
मेरे जीवन का वह प्रथम प्रभात था 
एस॒ प्रथम प्रभात मे हम कवि को अनेक नई दिशाओं में 
बढ़ते पाते है : 

१--कल्पना का उद्रे क 

२--नवीन छंद 

३--नवीन विषय 

४--प्रेस की रहस्यमयता 

४--पीड़ा का महत्त्वगान 

६--आध्यात्मिक प्रेम की तितीज्षा 

७-कथाकाव्य के प्रति प्रेम 

८--नाटकीयता : काव्य से 

६--प्रकृति-प्रेम 


कर /“ कव प्रसाद ; एक अध्ययन 


अभी तक कवि का काव्य,मुख्यतः प्रालादिक है। उसमें कोई 
छलछ॑द नही । कवि लक्षण-व्यंजना के दाँव-पेंच ,मे नहीं पड़ता। 
इस दृष्टि से नवीन होते हुए भी यह काव्य प्रसाद की एक महत्त्व 
पूर्ण भंगिमा से बंचित हैं । जो हो, यही काव्य है जिसने छाया- 
वाद ( नए काव्य का स्वच्छन्द्रतावाद ) की नीव डाली, अतः 
ऐतिहासिक दृष्टि से इसका अध्ययन महत्त्वपूर्ण है। 


४ 
“भरना” 


मरना? का पहला संस्करण १६२८ मे प्रकाशित हुआ । 
दसरा १६२६ में । इस संग्रह में प्रसाद!-की १६१४-१६१७ के 
बीच'की खड़ी बोली को कविताएं है। “प्रथम प्रभातः इसमे भी 
है । वास्तव मे कवि ने प्रभात का बिगुल सुन लिया है और -सब 
अपने महत्त्व को समझ गया है, अतः “काननकुसुम” की इसी 
कविता से संग्रह का आरम्भ हुआ है। संग्रह की सारी कविताएं 
खड़ी बोली है, यह महत्त्वपूरो है।इससे यहाँ पर प्रसाद का 
हे धरूप समाप्त हो जाता है । इस काव्य-संग्रह में भी हम कवि 
की अनेक प्रवृत्तियो को आगे बढ़ता देखते है 
मरना! प्रकृति का प्रतीक है, परन्तु इस सम्रह मे प्रकृति 

संबन्धी कविताएं एक दो ही हैं । कवि प्रेस, विरह, दुख, सुख 
की व्याख्या मे लगा है। प्रकृति संबन्धी एक सुन्दर कविता है 
5परावस प्रभात! | 

क्लात तारकागण की मद्यपमण्डली 

नेच निमीलन करती है फिर खोलती 

रिक्त चषक-सा चद्र लुढ़क कर है गिरा 

रजनी के आपानक का अब अंत है 

रजनी के रज्जक उपकरण बिखर गये 

घू घट खोल उषा ने झाँका और फिर 

अरुण शअ्रपागों से देखा, हँस पड़ी 

लगी टहलने प्राची प्रायण में तभी” 


04 कवि प्रसाद ५ एक अध्ययन 


इस कविता में कवि ने 'महपमंडत्ञीः का रूपक बॉध कर 
प्रभात में चंद्रतारा को अस्तव्यस्तता का वर्शन किया है, पर 
यहाँ उदू-फारसी काव्य का प्रभाव खुल पड़ा है। दूसरे पद्‌ में कवि 
ने उषा प्रसंग का सुन्दर युवती के रूप में मूर्तिमान किया है जो 
रजनी के लिखरे उपकरण देख कर प्रसन्नता और इंष्यां से गर्वीले 
हैं। यह मूत्तिमत्ता (०07307770वा707) नए काव्य का प्राणहै । 


अधिकांश कविताओं का संबन्ध अध्याःम से है। बहुत-सी 
कविताएं (इन्दुः की ये ही कविताएं हैं' जिन पर रवि बाबू का 
प्रभाव लक्षित है। भावदत्ञ पर यह प्रभाव १६१३ के लगभ्रग 
पड़ता है। वैसे छन्द 'सॉनेट” है या हिंदी का ही कोई चलता 
छंद । 
प्राथना और तपस्या क्‍यों ? 
पुजारी किसकी है यह भक्ति ! 
डरा है तू निज पापों से, 
इसी से करता निज अपमान / 
दुखी पर करुणा क्षण भर दो, 
प्रार्थना पहरों के बदले, 
हमें विश्वास है कि वह सत्य 
करेगा आकर तव॑ सम्मान 


(आदेश ) 
रवि बाबू की कविता इस अकार है-- 


प्पु)हंएलाछग्रट8  श7७:०७ 78 प्ांड ह७0ाएश१६७घ08 ६0 096 
ई0पए0ते ? 007 7४87 गप्रगाइशर ॥88 ०जाणिए छएछा पए07 
परंँफा मि6 एऐए्रतेह छत 5०788007 ; 9 ३8 म०घाणपे री छ8 की! 
ई0/ ०४७१ 0076 0ग्राँ. रए गि् ग्राएताथेंणाड. 87प 208४० 
8806 पाए 70ए975 ट 7709758 । एप धठ्या 95 शीश एँ 


भरना! डे 


$99 ०000068 98606096 +&6#0-:60 ख डाधयारलत * ए/००७४ यार छ76: 
छांध्यत 0ए प्रा गा णो ब्यवे था छज66 ० ऐ_ए 7#70फज्न. 


(6769, 7२7) 
एक दूसरी कविता मे कवि कहता है---- 


हँसी आती है मुकको तभी 
जब कि यह कहता कोई कहीं 
अरे सच, यद्द तो हैं कगाल 
अमृुक घन उसके पास नहीं 
८ 2५ २५ 
शात रत्नाकर का नाविक 
गत निधियों का रक्षक यक्ष 
कर रहदा वह देखो म्ृदुद्दस 
और तुम कहे हो कुछ नही 
(कुछ नही) 
इसे रवि बाबु की इस कविता की वीथिका मे पढ़िये-- 
07 ग्रध्णए ४० 70]9 089 ४ए७ ॥. छलुं०ए०त१ ०ए७७ ]056 शा. 
5 ४ 78 7670" ॥0$, १/ए ,070, _ प्फ्र०प४ ह०७७४ ६६८७७ 6707'फ 
7709७ 0६ ग्राए ७ ॥7 6 ठज्ञए्न "०08, ला66069 779 +9७6 


087४ 0 एराप्र्ू७ का0प  छाक 70परणशण्गाए 86808 770 8977008, 
ण्व5 4900 90880फस्‍8, 9७70 #77फछ७ाआप्ष्ट ग0म्र08 7700 #>#प्रा- 


#पोग्छ58, (७६४०॥036052, 87) 
कुछ कविताओ में कवि एक भीषण अशांति का अनुभव करतः 
है । पद्‌ कहता है--.. 
जब करता हैं कभी प्राथना 
कर संकलित विचार 
तभी कामना के नूपुर की 
हो * जाती भंकार 


ड४ड कवि प्रयाद ४ एक अध्ययन 


/ चमत्कृत द्ोता हैँ मन में 
(अच्यवस्थित) ' 
एक दूसरी कविता रत्न! में वह रवि ठाकुर की तरह कहता 
है कि रत्न” की रक्षा मे पड़कर उसने उसका उपभोग भी नहीं 
किया । यो ही दिखलाने मे रहा । रवि बाबू भी कहते हैं-- 

0७७ भागते ए0 78 66ए०२८९१ क्याति रेलंत्ा085 #0505 छत 
'ज़्ा0 गर&8 ०ज्रगी6त काथ्यंत8 800प्राते ग्रा5 7602 0965 
97088 076 उ. क्रा5 989 , ॥8 त/"6585 आद्वातए0/8 कया & 6७फछश"ए 
80: 

हर 4687 प86 76 779ए 06 78780, 07" 887960 जश्ञरणि प्रप्रां 
96 ॥७७७४ ्राप्माठ0/ #70799 पि6 ज0पेतै, छपा्ते 78 ४४७7० 6एश॥ (0 
27078: (6४907/97 8) 

पिछले संग्रह में हमने प्रसाद को भ्रेमी के रूप में भी देखा 
था। इस संग्रह से पता चलता है कि भ्रेमी उपेक्षित रहा और 
उसने प्रेमी की तीर ममोहत बेदना का अनुभव किया । श्रेम पात्र 
ने उसे ठुकरा दिया। सुधा में गरल मिला दिया-- * 
“  सुघा में मिलादिया क्‍यों गरल 
पिलाया ठुमने केसा तरल 
मॉगा होकर दीन 
कंठ सीचने के लिए 
गर्म झील का मीन 
निदय तुमने कर दिया 


सुना था ठम्र दो सुन्दर | सरत 
॒ (उधा में गरल) 
उसने अनुभव किया कि प्रेम नाहर है-- 
हृदय गुफा थी शबत्व 


रहा घोर सता 


करना? ४. 


' इसे बसाऊें शीघ्र' 
बढ़ा मन दूना | 
अतिथि आं गया एक ' 
नहीं पहचाना 
द हुए नहीं पद-शब्द 
न मेने जाना 
हुआ बड़ा आनन्द 
हि बसा घर मेरा 
मन को मिला विनोद 
कर लिया घेरा 
उसको कहते “प्रेम? 
,. अरे,अब जाना 
लगे कठिन नखरेख 
तभी पहचाना 
अतिथि रह्य वह किंतु 
न घर बाहर था 
लगा खेलने खेल 
अरे, नाहर था 
इस प्रकार प्रसाद उपेक्षित प्रेम, विरह और करुणा से 
अपने काव्य-जीवन को आरंभ करते हैं। एक कविता में कवि 
कहता है- ः 
रे मन १ 
न कर तू कभी दूर का प्रेम 
निष्ठर ही रहना अच्छा है, यहाँ करेगा ज्ञेम 


है ५ ( बिन्दु ) 
वह अपनी प्रेस की ' सच्चाई की बात पुका-रपुकार कर 
कहता है--- 


हद ह कवि प्रसाद : एक अध्ययन 


तपा चुके दो विरह-बह्नि में 
॥ काम्न जेंचाने काम हमे, 
शुद्ध सुबर्ण हृदय है प्रियतम ! 
तुमको शंका केवल है 
( कसौदी ) 
कहाँ संयोग स्मृति के गीत गाता है-- 
नियत था--पर हम दोनों ये 
चृत्तियोँ रह न सकी फिर दान्त 
कहा जब व्याकुल द्वो उनसे 
“मिलेगा कब ऐसा एकान्त ??? है 
हाथ में हाथ लिया मैंने 
हुए. वे सहसा शिथिल नितान्त 
मलय ताड़ित किसलय कोमल 
हिल उठी उंगली, देखा, अ्रात 
े ( शील में ) 
“होली की रात? में उपेक्षा के ये तार प्रकृति की भूमिका में 
बजते है--- 
चादनी घुल्ली हुईं है आन 
बिछलंते हैं. तितली के पंख 
सम्दल कर मिलकर बजते साज 
मधुर उठती है तान असंख 
परल द्वदेरक लद॒राता शात 
सरल आशा-सा पूरित ताल 
सिताबी छोड़ रह्या विधु कात 
विछा दे सेज कमलिनी जाल 
4 पं 4 


“मरना! 


उड़ा दो मत गुलाल-सी हाय .*: 
' अरे अभिलाषाशओं की धूल 
ओर ही रग नहीं लग जाय 
मधुर मंजरियों जावे भूल--- 
विश्व में ऐसा शीतल खेल 
हृदय में जलन रहे क्या बात ! 
स्नेह से जलती होली खेल 
बना ली हाँ, होली की रात 


( होली की रात ) 
परन्तु इसी संग्रह से प्रसाद की शैली में परिवर्तन - होता है । 

वह लौकिक प्रेम की आध्यात्मिक रूप देने की,प्रवंचना में पड़ 
जाते है । अतः दो पक्षों में घटाने के प्रयत्न के कारण कविताएँ 
अस्पष्ट हो जाती है। यही से 'रहस्यवाद” का आरंभ होता है। 
प्रसाद ने अपने विषयों में रहस्यवाद को भंगिसा की एक शैली 
माना है, इन कविताओं के अध्ययन से उन्तका दृष्टि-कोण स्पष्ट 
हो जांता है। वे मूलतः “रहस्य” आत्मा-परसात्मा? के कवि नहीं 
थे। परन्तु जब इस रूप मे उनकी प्रसिद्धि हो गई तो बह चुप- 
चाप इसे निभाते गये। प्रसाद मूलतः श्रेस, विलास और सौन्दये 
के कवि है । उन्होंने आनन्द के आधार पर सानव जीवन के 
सुखो-दुखो की व्याख्या की है। बे कलाकार कवि है । परन्तु वे 
डउस अथे में रहस्यवादी कवि नहीं जिस अर्थ मे हम कबीर, मीरा 
था महादेवी को रहस्यवादी कहेगे। इस संग्रह में हम देखते हैं 
कि कवि धीरे-घीरे इस पार्थिव प्रेस को आध्यात्मिक प्रेम मे 
बदल देता है-- 

मिल गये प्रियतम इमारे मिल गये 

यह अलत जीवन सफल सब हो गया - 


४८ कवि प्रताद ; एक अध्ययन 


कौन कहता है' जगत है दुःखमय 
यह सरस संसार सुख का सिंधु है 
इस हमारे और' प्रिय के मिलन से 
सवा आकर मेदिनी से मिल्न रहा; 
कोकिलों .का स्वर विपश्वी नाद भी 
चढद्विंका, मलयज पवन, मकरंद ओऔ 
मधुप माधविका कुसुम से कुज में 
मिल रहे, सब साज मिल कर बज रहे 


ड़ आज इस हृदयव्दि में, बस क्‍या कहेँ 
तुड़॒तरल तरंग कैसी उठ रही 
( मिलन ) 


प्रकृति और आध्यात्मिक कविताओं के अतिरिक्त प्रसाद गीतो 
की ओर भी बढ़ते है। इस संभरहं में कुछ सुन्दर गीत हैं। छुछ 
तित प्रचीन पद के ढंग के है । जैसे 
अया को करिये उदर राका 
फैले नव प्रकाश जीवनधन ! तब मुखचद्र पिया का 
मेरे अतर में छिपकर भी प्रकटे मुख सुखमा का 
प्रबल अभजन मलय मारुत द्वो,' फहरे प्रेम पताका 
या--- 
आया देखो विमल बसत 


(बिंदु ) 
कभी असम मात्रिक छन्दों का कटा-छटा खऋद्बभार करते है-- 
तुम्दारी करुणा ने प्राणंश (१६) 
बनाकर के मन मोहन केश (१६) 
दीनता को अ्रपनाया (१३) 


* उसीसे स्नेह बढ़ाया (१३) 


240५ +५३०५००--- व 


झरना! ६ 


लता अलता बढ़ चली साथ (१६) 
मिला था करुणा का शुभ हाथ (१६) 


कभी “चौपाई”? (१६ सात्रा ) के आधार पर निश्चित ढंग 
चलता है--- 
तू आता है, फिर जाता है 
जीवन में पुलकित प्रशथय सहश 
यौवन की पहली क्रांति अकृश 


जेती हो, वहतू पाता है 
है बसंत तू क्‍यों आता है 


905 


कभी-कभी विषम-मान्रिक छुन्दोीं के प्रयोग से परिस्थिति 
सुन्दर भी हो जाती है। जैसे--- ५ल्‍ 
मधुर है स्तोत, मधुर है लहरी 
नहै उत्पात, छुग है छुद्दरी 
मनोहर झरना 
, फैठिन गिरि कहाँ विदारित करना 
बात कुछ छिपी हुई है गहरी 
मधुर० 
इस प्रकार हम 'प्रसाद! को आधुनिक गीतिकाव्य के उन्ञायक 
के रूप से भी देखते है । यह सच है कि इस दिशा से उन्होंने 
पंत या निराला जैसा बृहद्‌ साहित्य हमे नही दिया, परन्तु इसमे 
कोई संदेह नहीं कि थे आधुनिक गातिकाव्य के पिता है। 
अत में 'फरन? सम्रह में हम प्रसाद” को प्रधानतम प्रेम 
और सोदये के कबि के रूप मे पाते है। इस प्रेम-काव्य पर उददी 
का प्रभाव लक्षित है, “ऑस? (१६२४५) से कवि के कलाकार हाथों 
ने उसे छिपा दिया है-- 
किसी पर मरना यही तो दुख है 
४ 


प० कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


“पेकछ्या करना? मुझे भी सुख है 
( उपेक्षा करना ) 
सुखद थी पीड़ा, हृदय की क्रीड़ा 
प्राण में मेरी भयानक शक्ति 
मनोहर मुख था, न म्ुभकों दुख था 
रही विप्रयोग में न विरक्ति 
( बेदने, ठद्दरो ) 
ऐसी न जाने कितनो पंक्तियों इस प्रभाव को ही लक्षित करती हे । 


4 
६६... 


आस” 
दर 
(१६२४५, १६३८) 


“ऑसू? प्रसाद का सबसे प्रसिद्ध काव्य है और कदाचित्‌ 
छायावाद काव्य को एक विशेष रूप एवं व्यक्तित्व देने का जितना 
श्रेय इसे है उतना किसी अन्य काव्य को नहीं | प्रथमाबृत्ति केवल 
पुस्तकाकार मे, १६२४ ३० में प्रकाशित हुई । दूसरे तीसरे संस्करण 
मे प्रसाद ने अनेक परिवर्तन भी कर दिये। उन परिवतेनों 
का अपना इतिहास है और उनसे प्रसाद की कल्ला और रुचि के 
विकास पर. विशेष प्रकाश पड़ सकता है। 

“ऑसू? वास्तव में एक छोटा-सा सुन्दर प्रेम-विरह-काव्य है, 
यद्यपि अध्यात्मपत्ष की ओर उसके अर्थ खेंच लिए गए हैं और 
इसी रूप में उसकी विशेष भ्रसिद्धि है। 


कोई कहानी नहीं। केवल कहानी का आभास मिलता है। 
इसलिए अर्थ अस्पष्ट ही रह जाते है। जहाँ काव्य की बीथिका 
और लेखक की मनोभूमि के संबंध में भी अटकल तगानी पड़ती 
है, वहाँ यही दशा होती है। कवि ने किसी से भ्रेम किया है। 
यह भ्रेम-व्यापार अनेक परिस्थितियों में अनेक दिनो तक चलता 
रहता है । परन्तु सहसा यह समास हो जाता है। कदावित्‌ किसी 
कारण से प्रेमपात्र ने प्रेमी को अपनाना छोड़ दिया। जहाँ मिलन 
सुख की तरंगे थी, पदों बिरह की तप्त मंका चलने लगी। 
ओऑसू? काव्य इसीं विरह-कथा का आधुनिक रूप है। 


पूर्‌ कवि प्रसाद” $ एक अध्ययन 

कविता का ढाँचा यों है--- 

(१) कवि अपनी दुःखपूर्ण परिवर्तित अवस्था पर आश्चयें 
करता है। ऐसा कैसे हो गया (छद १-४) 


(२) अपनी परिस्थिति का विश्लेषण करता है (६-१२) 
(३) तब और अब तुलना (१३-३६) 
(४) मिलन-स्मखृति (३७-४७) 

नखशिख (४८-४७) 

उस मिलन के बाद (४८-६८) 

उस मिलन की याद (६६-७४) 


(५) अब ? वियोगद्शा (७६-८६) 
(६) उपालंभ (८७-६०) 
(७) जीवन-मृत्यु (दर्शन) (६१-१२६) 
वास्तव में, कथावस्तु की वीथिका न होने ओर अनेक नूतन प्रयोगों 
के कारण काव्य अर्पष्ट हो जाता है, परन्तु नई परंपरा के पीछे 
कुछ पुराना भी है | नखशिख प्राचीन प्रेम-काव्य का एक अंग 
है| 'प्रसादः द्वारा उपस्थित नया नखशिख देखिए-- 
बॉधा है विधु को किसने 
इन काली जजीरों से 
मणिवाले फणियों का मुख (8ख, अलर्क) 
क्यो भरा हुआ दीरों से 
काली आँखो मे केसी 
यौवन के मद की लाली, . (आंख) 


मानिक-मदिरा से भर दी 
किसने नीलम की प्याली 


थअॉस! 
गिर रही श्रतृप्ति जलधि में 


नीलम की नाव निराली 


काला पानी बेला सी 

है अंजनरेखा काली 
अकित कर चितिज पी को 

तूलिका बरोनी तेरी 
कितने घायल हृदयों की 

बन जाती चतुर चितेरी 
कोमल कपोल पाली में 

सीधी-सादी स्मित रेखा 
जानेगा वह्दी कुठ्लिता 

जिसने भों में बल देखा 
विद्ुम सीपी संपुठ में 

मोती के दाने केसे 
है हंस, न शुक, यह, फिर क्‍यों 

चुगने की मुद्रा ऐसे 
विकसित सरसिज बन वेसव 

मधुऊषा के अंचल मे 
उपहास करावे श्रपना 

जो हँसी देख ले पल मे 
मुख कमल समीप सजे थे 

दो किसलय से पुरइन के 
जलबिन्दु सदहश ठदरे कब 

इन कानों में दुन-किनके 


५३ 


(पलकें) 
(स्मिति) 
(प्र.मैगिमा) 


(नासिका) 


(हंसी) 


(कर्ण) 


४ कवि प्रसाद? ; एक अध्ययन 


थी किस अनंग के धनु की 


वह शिथिल शिजिनी दुहरी (बाहु) 
अलबेली बाहुलता या 
तन-छुबि-सर की नवलहरी 


चंजला स्नान कर आवे 

चद्रिका पर्व मे जेसी, . (तनथू ति) 
उस पावन तन की शोभा 

आलोक मधुर थी ऐसी 


स्पष्ट है कि रीतिकाल के ही प्रचलित उपमानों का प्रयोग है। 
इसमें रीतिकाल की ही आत्मा बोलती है, अंतर है 'टेकनीक” का, 
शैज्ञी का, कल्ला की कल्षम का। जहाँ अस्पष्ठता या नयापन है, 
बह नये प्रयोगों के कारण । कवि प्राचीन चलती हुईं उपमाओं को 
नए ढंग से रखता है | यदि कविता अस्पष्ट हो जाती है तो उसके , 
कारण है : 
(१) मिश्रित उपसानों का प्रयोग। 
एक ही उपमेय के लिए कई उपमानों के एक साथ सब ही 
पद में उलम जाने से अस्पष्टता आ जाती है जैसे पलकों के वर्णन 
में कवि वाण और तूलिका को उपमान बनाता है और एक ही 
सॉँस में दोनों को मिला देता है। “तेरी पत्षकों ने कितने दादय 
घायल कर दिये | अब यही बरौनी तूलिका बन गई है और उसने 
उन घायल हृदयों के चित्र ज्ञितिजपटी पर खेच दिये है।” यहाँ 
कवि प्रसिद्ध उपमानों को ही लेता है । 
अथे है, तेरी पत्नकों को देखते ही उनसे घायल हृदयों का चित्र 
सामने खिंच जाता है। यहाँ 'क्षितिजः शब्द ने भाव को और 
उलमा दिया है।इस संदर्भ में उसका कोई अर्थ नहीं। अर्थ 


आस! पू, 


यही हो सकता है, कि तेरे घायल एक-दो नहीं, लाखों हैं, इसीसे 
चित्रपटी बड़ी है। परन्तु इससे भाव सुन्दर नही हो जाता। 

(२) नए शब्दों के प्रयोग जैसे 

पात्ती--तालाब का वॉध या उठा हुआ किनारा 5 

उभरे कपोल -- स्वस्थ कपोल (२८) 


“पुरइन 'किनके? जैसे अनेक जन-भाषा के शब्द संस्कृत शब्दों 
से लगा कर आगे बढ़ते हैं, जो काव्य को कुछ असंयत और 
अटपटा बना देते हैं । 


(३) कहीं-कही नवीनता के लिये पुराने उपसानों को 
वाग्वैदग्धता के सहारे उपस्थित किया गया है। जैसे ४३वें छंद में 


हींठ > विद्रुम-सीपी-संपुट 
मोती .के दाने ८ दॉत 
चुगने की मुद्रा 5 द्तपंक्ति 
नासिका > शुक 


(कवि कहता है, यह नासिका तो शुक है, फिर इसे चुगने 
के लिए मोती क्यो रखें गए है | यह तो हंस नही है। ) 
(४) उर्दू काव्य का प्रभाव । 


जो यह नहीं जानते कि “ऑसू? पर प्रेम) और वियोग दोनों 
पक्षों में वही उद्‌ का प्रभाव है. जिसके लिए बिहारी लांछित हैं, 
वह. उसे भसली भाँति समझ ही नहीं पाते । “प्रसाद? की प्रेमिका 
उद्‌ कवि की साशुका को भाँति निष्ठुर है, कठोर है; घायल करना, 
फिर सुंह फेर लेना, यह उसका क्रोध है, पैर से मल-सल कर 
हृढ्य के छात्रे फोड़ देगी। दह निष्ठुरा भत्रा प्रेमी का दुःख क्‍यों 
सुनने लगी ? उसके कान तो कमल के पत्ते।है, उनमें दुख:कथा के 
अश्रुकण ठहरेगे ही नहीं (५५)। ह 


भर कवि अताद! ; एक अध्ययन 


रू कप 
उदूँ काव्य के प्रभाव ने काव्य को रहस्यात्मक रूप दने में 
ता लिया है| कवि पुल्लिग में प्रेमिका को संबोधित करता 


पर एक बार आए थे 
निःशीम हृदय में मेरे (६३) 


रो-रोकर सिसक-सिसक कर 
कद्दता में विरहद कहानी 
वे छुम्न नोचते सुनते 
करते जाते मनमानी. (६१) 


जीवन की गोधूली में 
कोतृहल से ठुम आये 


र््ु इस विदेशी पद्धति के प्रभाव से गड़बड़ी भी हो सकती है, 
जे 


शशि मुख पर घू घट डाले 
गा अंचल में दीप छिपाए 
जिसे दूसरे संस्करण में 'प्रसाद! को “अंतर में' करना पड़ा | अंचल 
नारी-शद्भार है, पुरुष नहीं, इससे ठीक नहीं बैठता। यह प्रभाव 
अंत तके बना है जेसे लहर की एक कविता है 'निधरक तूने ठुक- 
राया?। यह फारसी काव्य का उल्था-मात्र है। कवि कहता है--- 
“तूने निधड़क होकर पैरों से मेरी जीवन प्याली ठुकरा दी । उसे 
अब भी तेरा प्रहार प्रिय है। वह फिर चाहती है, तुम बार-बार 
ठुकराओ । जीवन में जो रस बचा था, वह ऑसू बन गया। 
प्रकृति ने उसे अपनाया। प्रथ्वी पर मेघ बन कर मेरे आँसू बरसे 
और प्रथ्वी को हरियाली का दान मिला (भाव, मेरे दुःख थे संसार 
का कल्याण हुआ स्वच्छंद काव्य में कवि शहादत! के लिये 


शोध? पछ 


चराबर तैयार रद्दता-है-) अब क्यों यह करुणा. कया निष्ठुर 
हृदय में हुक उठी ? क्या पहली भूल जान पड़ी.) क्या कसक 
चोल उठी ? क्‍या सूखी डाली पल्‍लवबित मुखरित हो गई ९. ओ 
प्राणों के प्यारे | ओ मतवाले ! थ्रो अंधड को तरह' आने वाले ! 
ओर भूल और भूल जा ! मेरा क्या सोच ९ मैं तो मिट जाने 
वाला ही हूँ एक दिन |”? 


यह प्रभाव भाव-भंगिमा तक ही सीमित नही, भापा भी इससे 
लांछित है। अधिकांश नए प्रयोगों के पीछे यही रहस्य है | 'शीवल 
ज्वाला? उदूं का “आतिशे नम? है। 'छिल-छिल कर छाले फोड़ेः, 
सल-मल कर सदुल चरण से?, हिन्दी-काव्य-संपदा से बाहर की 
चीज़ है। 'जुलफो? के उलमने-सुलमने की बात दम सुनते है। 
अ्रसादः भी कहते हैं-- 

मेरे जीवन की उलभन 
बिखरी थी तेरी अलके. (८३) 


भाग्य-चक्र को देखिये--- 
नचती है नियति नटी-सी 
कन्दुक क्रीड़ासी करती (१२२) 
आसमान केसे जुल्म ढाता है-- 
आकाश छीनता सुख को (८६) 
इस प्रकार फारसी या उदू काव्य के व्यापक प्रभाव के कारण 
आस? के सस्कार हिन्दोवालो के सरकार नहीं बन सके और 
लोग उसे रहस्यमयी कबिता समझने लगे। 
(४) नये प्रयोग हिन्दी के नये शब्दों और मुहावरों के 
गुम्फन के रूप सें-- 
जैसे पुरइन, किनके, पाली, ओसू से गीली, आँख बचा कर 


फूट कवि प्रसाद? ; एक अध्ययन 


(सुख मोड़ कर) पत्रकों का लगना (नींद का आ जाना), लूटी 
(लुटी हुई), तने हुए (निर्मेम बने हुए ), इत्यादि । 
(६) अंग्रेजी का प्रभाव 


अंग्रेजी का प्रभाव भी कम नहीं है जैसे कोरो आँख निरखना 
व००पां &6ए७४ है; सुनहलो सध्या को (४०0)0७72 8००७ सम- 
मिये । छूछा बादल 8०7/7ए ०000 का अनुवाद-मात्र है। 


(७) प्रतीकों का प्रयोग--प्रसाद ने लिखा है, युग की प्रतिभा 
युग के अनुसार अपने प्रतीक आप चुनती है। उन्होंने पहली बार 
नए प्रतीक चुनने का प्रयज्ञ यहाँ किया है। इसीलिये उनका 
काव्य सहज आह्य नहीं हो पाता । कहीं-कही तो एकदम शत- 
प्रतिशत प्रतीको को भाषा में ही बात कहा गई है। जैसे कवि 
कहता है-- 


मेरे जीवन की उलझन 
बिखरी थीं तेरी अलके 
पीली मधुमदिरा तुमने 
थीं बद इमारी पलक 


लहरों में प्यास भरी थी 
थे भवरसात्र भी खाली 
मानस का सब रस पीकर 
लुढ़का दी तुमने प्याली (६३, ६४ ) 


यहाँ प्रेमिका प्रेमी के मन को सारी मदिरा (मादकता) पी लेती ह्वे। 
जब पात्र खालो हो जाता है, तो उसकी (नीवन) प्याली व्यथें बना कर 
लुढ़का देती है। अब ग्रेमों के सामने एक मदह्दान सौन्दर्य प्रेम का 
समुद्र कल्लोले करता है, परन्तु उसका रत उसके लिये नहीं है । 
उसे तो भेंवर-मेंबर ही दिखलाई पड़ते हैं। ये भेवर खाली पात्र 


आंसू? पद 


की तरह लगते हैं। ये तो उसके जीवन के सुनेपन के ही प्रतीक 
हैं। इस प्रकार एक नई कऋत्रिम प्रतीक भाषाका बराबर प्रयोग ऑसू? 
को साधारण ज्ञान के धरातल से ऊँचा उठा देता है। संतत-काव्य 
के बाद सबसे अधिक प्रतीक छायावाद प्रयोग में लाया, परन्तु 
फिर भी प्रसाद? में पुरानापन अधिक है। वही उपमाएँ, वही 
उस्रेज्षाएँ, वही अभिसार, मिलन,विरह । इन्दु! (१६ १४) में प्रका- 
शित एक कविता 'खोलो द्वार! मे अभिसारिका कहती है-- 


शिशिर कणों से लदी हुई कमली के भीगे हैं सब तार 
चलता है पश्चिम का मारुत ल्लेकर भी बरफों का भार 
भीग रहा है रजनी का भी सुन्दर कोमल कबरी भार 
गरम किरण सम कर से छू लो, खोलो प्रियतम खोलो द्वार 
धूल लगी है कांटे जेसी पग-पग्ग पर था दुःख अपार 
किसी तरह से भूला भठका आ पहुँचा हैँ तेरे द्वार 
डरो न प्रियतम धूल धूसरित द्वोना नहीं तुम्हारा द्वार 
धो डाले हें इनको प्रियवर इन आँखों के शधू-धार 


यह रीति काव्य के 'अभमिसार!ः को आध्यात्मिक गलियों मे ले 
जाना हुआ | निगुण संतों ने भी इसी तरह अभिसार, प्रेस और 
विरह के आध्यात्मिक गीत गाये थे। छायावादी काव्य में प्रसाद, 
निराला और पंत के काव्य सें यह परंपरा फिर विक्रसित हो गई | 
इस नह प्रवृत्ति ने द्विवेदीयुग के प्रसादात्मक सीधे-साथे काव्य के 
समकक्ष वाजिदअलो शाह के रंग-महल को वह भूलभुलैयों खड़ी 
कर दी कि पाठक और समालोचक दोनो अवाक्‌ रह गये | फल 
यह हुआ कि या तो इस प्रकार के नए काठ्य की खिल्ली उड़ाई 
गई, या उससे जीव इश्वर-माया-प्रकृति के ऐसे ताने-बाने बुने 
गये कि यह काच्य इस धरातल से उठकर अमानवों के - रहस्यमय 
क्रीड़ा-विनोद की वस्तु हो गया । 


।प कवि प्रसाद! : एक अध्ययन 


(२) वास्तव सें प्रसाद ने “ऑंसू? में एक ऐसी शैली विकसित 
कर ली है, जिसकी व्याख्या उन्होने अपने प्रौढ़ निबंधों में की 
है।इस शैली में बात को वक्रता का बड़ा महत्त्व है। इसीसे 
प्रसाद! का काव्य साधारण मेघा को अग्माह्म हो जाता है। प्रसाद 
का कहना है--“अब प्रेमी को विश्राम कहाँ। उसका विश्राम हो 
गया ? है केवल उच्छु,वास और ऑसू। अब यही उसके विश्राम 
है। ओख से अविरल अश्रुवारा बहती है, निद्रा भी सपना हो गई 
है,” परन्तु वह बात को घुमा कर कहते हैं-- 

उच्छास और आँसू मे 
विश्राम थका सोता है 
रोई आँखों में निद्रा 
बनकर सपना द्वोता है 
इसी अटपटी भाज भंगिमा से काव्य रहस्यगीत हो जाता है। 
अनेक अस्पष्ट और उच्छुछ्डल शब्दों के प्रयोग से भाषा ओर भी 
जटिल हो जाती है जैसे-- 


विभश्रम मदिरा से उठकर 
आओ्रो तममय अ्रतर में 
पाञगे कुछ न॒ ट्गेले 
अपने विन सूने घर में' (१०८) 
यहाँ 'विश्रम मद्राः का अथे है--तुम सौन्दर्य हो, तुम्हें सौन्दर्य 
की मदिरा ने विमूर्च्छित कर दिया है | तुम क्या जानो, दूसरे के 
सुख-दुःख । “अपने बिन! का शअथे है सिवा अपने इस हृदय में 
किसी को नहीं पाओगे । यहाँ तो तुम्ही हो। इस वरह बाद के 
छंद में--तुम तने हुए आओगे का अथथें है कि तुम फिर भी झूठे 
होगे । कहीं-कही यह वागभंगिमा सांकेतिक ही छोड़ दी जाती है 
जैसे-- 
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निष्ठर जाते दो जाओ्रो 

- मेरा भी कोई होगा; 

प्रयाशा विरह निशा की 

हम होंगे ओ? दुख होगा (१२०) 

फहना यही है कि मुझे तुम्हारी अपेक्षा नहीं। मेरा भी एक साथी 
है, वह है विरह-दुख | क्‍या तुम सममते हो, मेरा कोई साथी 
नहीं । यह पीड़ा में आनन्द पाने वाले प्रेमी की गर्वोक्ति है, यहाँ 
बात शीघ्र न खुल काव्यानंद में बाघक होती है । 

(६) इस काव्य में प्रसाद! ने कल्पना के उच्चतम हिसालय 
शिखर तक पहुँचने का प्रयास किया है। कल्पनातिरेक से काव्य 
बोमिल हो उठा है । वह कहते है-- 

चमकू गा धूल कणो में 
सौरभ भे उड़ जाऊेंगा 
पाऊँगा कहीं तुम्हें तो 
अहपय मे ठकराऊंगा (११०) 
अहपथ! में टकराने की बात साधारण कल्पना के परे है | इसी 
कल्पनातिरेक के कारण कही-कहीं अमूर्तभावों और सानसिक 
परिस्थितियों को उपसान बना लिया जाता है, जैसे-- 
मादकता से श्राये वे 
संज्ञा से चले गये वे 
दम व्याकुल पड़े बिलखते 
थे उतरे हुए नशेवे ु 
इसमें 'मादकता?, 'सज्न?, 'नशे का उतार” जैसी सानसिक परि- 
स्थितियों को उपसान घनाया है जैसे तुलसी कहते हैं--.. 
' छविगह दीपशिखा जनु बरई। 
यहाँ सीता के मूर्ते सौन्दर्य को अमृत छुबि के प्रासाद सें जलती 


६२. कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


दीपशिखा से उपमा दी गई है। परन्तु प्राचीन काव्य सें इस 
अकार के उदाहरण कम सिलेंगे |छायावाद काव्य में कवि की 
दौड़ मूर्ते से अमूर्ते की ओर है । प्राकृत काव्य में कवि अमूतते 
से मू्ते की ओर बढ़ता है। इस पर वह अपने सूक्ष्म भावों को 
भी स्थूल के सहारे समझता सकता है। परन्तु इस दूसरी पद्धति से 
काव्य कठिन और प्रयासपूर्ण हो जाता है। 
परन्तु इसका अथ यह नहीं कि “ऑसू? दोपपूर्ण ही है। एक 
नए थुग की नीव डालने के कारण उसकी ऐतिहासिक महत्ता तो 
है ही, परन्तु इसमें भी संदेह नहीं कि वह अपने गुणों के लिये ही 
लोकप्रिय हुआ और ऐसे गुण द्विवेदीयुग के काव्य मे मिलना 
'कठिन था। स्वयं प्रसाद ने कहाँ से आरम्भ किया, यह देखिये-- 
सावन आये वियोगिन के तन 
आली शअ्रनंग लगे अते तावन 
तावन हीय लगी अ्वला 
तड़पै जब बिज्जु छुठा छवि छावन 
छावन केसे कहूँ में निवेदन 
लगे जुगनू हिय आग लगावन 
गावन लागे मयूर “'कलाधरः 
फरापि के मेघ लगे वरसावन 
(भारतेन्दु, जुलाई १६०६) 


यह कविता जिसमें ४ रोला ओर १ सवेया है, 'सावन-पंचक' के 
नाम से उस समय प्रकाशित हुई थी, जब प्रसाद 'कलाधर! नाम से 
लिखते थे । परन्तु काव्य मे नवीन प्रभाव तभी आने लगे थे। 
'भारतेन्दु? की इसी संख्या मे कालीशंकर व्यास ने लांगफेलो 
( अमेरीकन कवि ) की 'द लेडर आफ सेंट ऑगरिटन ( 746 
[800७7 ०5६ 2००००॥॥78 ) कविता का अनुवाद छुपा है । 
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बीस वर्ष बाद ही प्रसाद? पूर्व और पश्चिस के सारे काव्य' को 
आत्ससात कर “ऑसू? जैसी मौलिक, चीज़ दे सके, इसका कित्तना 
बड़ा श्रेय उनकी प्रतिभा को मिलना चाहिये यद्द कहना कठिन है। 
जहाँ आरम्भ यह है, वहा परिस्थिति देखिये । 'निद्रा? का संबोधन 
कर “प्रसाद! कहते है-- 
तुम स्पशहीन अनुभव-सौी 
नंदनतमाल के तल से 
जग छा दो श्याम लता सी 
तद्रा पललव विहल से 
यहाँ निद्रा स्वर्ग की बेलि है। नंदनतमाल के नीचे उगी है। 
तमाल कृष्णवर्ण है । अतः वह भी काली है 'तंद्रा! उसके पल्लव 
हैं। निद्रा स्वर्गीय है। एथ्वी को वरतु नहीं। यही मंतव्य है। 
इस किस खूबी से प्रसाद व्यक्त करते हैँ। परन्तु साथ ही साथ 
प्रसाद उसके सुख की इंद्रियातीवता की ओर भी इंगित करते हैं। 
निद्रा का सुख स्पशेहीन अनुभव” मात्र है। सौन्द्य के चित्र के 
साथ मनः्स्तत्त्व का कितना सुन्दर गठबन्धन। भूर्तिमत्ता के 
प्रयोग तो अदूभुत है । प्रसाद की कहपना की शंख अनुभूति के 
तल से उठ कर अमूर्चे भावों और ,अवस्थाओ को भी साकार 
कर लेती है। 'वेदना! के लिए--- 
वेदना विकल फिर आई 
मेरी चौदहों भ्रुवन में 
विरह दु.ख की तीत्रता और व्यापकता का चित्र है--- 
यह पारावारा तरल दो 
फेनिल हो गरल उगलता 
मथ डाला किस दृष्णा से 
तल्न में बड़वानल जलता (७६) 
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यहाँ बही चित्र उपस्थित हो जाता है जिसे पंत ने ु 
शत शत्त फेनोच्छूसित स्फीत फूस्कार भयंकर 
में प्रगट किया है। 
जहाँ अत्यन्त सीधी-सादी, स्निग्ध, प्रसादपूर्ण पंक्तियों हैं, जेरे 
शीतल समीर आता 
कर पावन परस तुम्हारा 
मैं सिहर उठा करता हूँ 
वरसा कर ओऑपू-धघारा (६८) 
वहाँ कल्पना ऐश्वयें से अतिरंजित चित्र भी हैं जो काव्य को ए 
विशेष वर्गेगत संस्कार में बाँध देते है--- 
मुरली मुखरित होती थी 
मुकुलों के अधर विहँसते 
मकरंद भार से दव कर 
श्रवणों में स्वर जा बसते (७२) 
जो हो, प्रसाद! की सारी दुर्बलता और उनकी सारी शक्ति 'ऑसू 
में स्पष्ट है। 'कामायिती? के रहते हुए भी “ऑसू? ही प्रसाद वे 
व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करता है ) 
आओऑसू! के आलोचको ने प्रसाद के मनःस्तत्तत को न सममते 
हुए उसकी कई प्रकार को व्याख्याएं की है : 
(१) “ऑसू ऐश्वर्यमय अतोत का क्न्‍्दन है।” 
(२) “आँसू प्रेम-विरह-मूलक सांक्रेतिक काव्य है।? 
(३) “ओंसू जोवात्सा-परमात्मा के संवन्ध का व्यंजक 
अध्यात्म काव्य है।” ४ 
(४) “आँसू विशेष वायूमंगिमा-अधान काव्य है ॥? 
इस प्रकार की चार स्थापनाएं इस संबन्ध में चल रदी हैं । वास्तव 
में प्रसाद ने काव्य के रूप-रंग में इतना परिवर्तेन कर दियाईह कि 
नए सस्करण (१६३३) में उसका पुराना (१६२४ के संस्कण्ण) वात्ा 


आँचः , श्प 


रूप छिप गया है। इसमें तो संदेह.नहीं कि आँसू की प्रेरणा लौकिक 
प्रेम और विरह है। अध्यात्म से उसका संबन्ध पहले संस्करण 
से नही जुड़ पाया था। कबि ने किसी से प्रेम किया था, और 
उस सौन्दर्य पुत्तलिका के नख-शिख के वर्णेन भी मिलते है । ऐसी 
अवस्था में उसे किसी भो प्रकार आध्यात्मिक या रहस्यवादी काव्य 
नही कहा जा सकता | यह भी संभव है कि “ऑससू? में प्रसाद की 
ऐश्वयप्रधान मूचिंमत्ता ऐश्वयेमय अतोत का ऋदन हो। प्रसाद 
उस समय तक उतार-चढ़ाव देख रहे थे । उनके लिये प्रेम की 
असफलता ऐश्वय के नाश का प्रतीक बन गई हो, तो कोई आश्चर्य 
की बात नही । परन्तु जो बात “आँसृ? से विशेष आकर्षक है, 
वह है उसकी वागूसंगिमा | 'मरना! में ही प्रसाद ने एक 
विशिष्ट काव्य-शैली ग्रहण कर ली थी। “ऑसू? इसी विशिष्ट 
शैली का बिकास मात्र है। “छायाबाद” शीर्षक एक निबंध में 
उन्होंने इस शैलो को विशेष व्याख्या उपस्थित की है। कदाचित्‌ 
ऑसू? को ही ध्यान मे रख कर वे कहते हैं : 

“बाह्य उपाधि से हटकर अन्तरहेतु की ओर कविकर्म प्रेरित 
हुआ | इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति के लिये जिन शब्दों की 
योजना हुई, हिन्दी में वे पहले कम समझे जाते थे; किन्तु शब्दों 
मे भिन्न प्रयोग से एक स्वतन्न अर्थ उसन्न करने की शक्ति है। 
समीप के शब्द भी उस शब्द विशेष का नवीन अर्थ यद्योतन 
करने मे सहायक होते हैं | भाषा के निर्माण मे शब्दो के इस व्यव- 
हार का बड़ा हाथ होता है | अर्थबोध व्यवहार पर निर्भर 
करता है, शब्दशास्त्र मे पयौयवाची तथा अनेकार्थवाची शब्द इसके 
प्रमाण है। इसी अरथे-चमत्कार का सहात्त्य है कि कवि की 
वाणी से अविद्या से विज्कोक्षण अर्थ साहित्य में मान्य हुए। 
ध्वनिकार ने इसी पर कहा है--- 

प्रतीमसान॑ पुनरन्यदेववस्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम | 
४ 
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अभिव्यक्ति का यह निराला ढंग अपना स्वतंत्र लावण्य रखता 
है। इसके लिये प्राचीनो ने कहा है--- 
, मुक्ताफलेषुच्छायायास्तरलत्वमिवान्तरा 
ह ' प्रतिभाति यद्गञघु तल्लावण्यमिहोच्यते। ' 
मोती के भीतर छाया की जैसी तरलता होती है वैसे ही कान्ति 
की तरलता अग मे लावण्य कही जाती है। इस ल्ांवण्य को 
संस्क्ृत साहित्य में छाया और बविच्छित्ति के द्वारा कुछ लोगों 
ने भनिरूपित किया था |. कुन्वक ने बक्रोक्तिजीबित में कहा है-- 
प्रतिभाप्रथमोदमेद समये यंत्र वक्रता 
शब्दाभिषेययोरन्तः स्कुरतीव विभाव्यते | 


शब्द और अथ की यह स्वाभाविक चक्रता विच्छित्ति, छाया 
और क्रांति का सूजन करती है । इसके वेचित्र्य का सुजञन करना 
विदग्ध कवि का ही काम हैं।” 

प्रसाद” ऐसे ही विदग्ध कवि है। “ऑसू? से हम उन्हे सहज 
कवि के रूप में नहीं देखते | अतः 'ओऑसू” की परख सहज काव्य 
के आधार पर नहीं होनी चाहिये | छायावाद काव्य मे प्रसाद ने 
कई उपकरण माने हैं: ह् 

(१) शब्दों के नवीन साथक अयोग, 

(२) (छायामयी वक्रता के लिये) सर्वनामो का सुन्दर प्रयोग, 
जैसे 'वे आँखे कुछ कहती है? ये! 'वे?। है 

(३) बैदरध्यमंगी (शब्द और अर्थ की वक्रता) जिसके द्वारा 
अर्थवैचित्रय और चमत्कार की सृष्टि हो। । 

(७) आन्तरसारूप्य-अरधान उपसाओं का प्रयोग । अलंकार 
के भीतर आने पर भी ये उपभायें उनसे कुछ अधिक हैं । 
इस प्रकार 'ऑस” एक नितान्त नया काव्य है। ध्वनि, लक्षसा- 
व्यंजना, सौन्दर्यमय अतीक विधान, उपचार-वक्रता और खाउ- 
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भूति से पूर्ण यह काव्य अपने ढंग का अनोखा है। प्रसाद” ने 
प्राचीनों का सहारा लेकर इस नई काव्यशैल्ली को प्राचीन मान्यता 
देने का प्रयत्न किया है। वह ऐसा नही करते, तो भी कोई 
हामि नही थी । प्राचीनो का सहारा न पाकर कोई काव्य छोटा 
नहीं हो जाता । 


आधुनिक काव्य के सबध में प्रसाद” कहते हैं: “प्राचीन 
साहित्य में यह छायावाद अपना स्थान बना चुका है। हिन्दी में . 
जब इस तरह के प्रयोग आरम्भ हुए तो कुछ लोग चौके सही, 
परन्तु विरोध करने पर भी अभिव्यक्ति के इत ढंग को प्रहण 
, करना पड़ा। कहना न होगा कि ये अनुभूतिमय आत्मस्पशे 
काव्य-जगत्‌ के लिये अत्यंत आवश्यक थे। काकु या श्ल्ेष की 
तरह यह सोधो वक्रोक्ति न थी । बाह्य से हट कर काव्य की 
प्रवृत्ति आन्तर की ओर चल्न पंडी थी ।” 


यही नवीन अभिव्यक्ति आज्ञ भी पाठक और कवि के बीच 
में एक बड़ी बाधा के रूप मे खड़ी हो जाती है। इसीसे “आँसू? 
पर अस्पष्टता का लांछन लगाया जाता है | वास्तव मे, “आँसू? की 
अस्पए्ठता इसी लिये है कि पाठक नई काव्य-कत्ना से परिचित 
नहीं हो सका है । 


इसी से नीचे हमने “आंसू? के छन्‍्दी की सहज टीका उपस्थित 
की है। इससे प्रसाद” की वाग्सगिसा का पता चलेगा और उनके 
काव्य रस को सरलता से ग्रहण किया जा सकेगा, ऐसी आशा है। 
आधार १६२५ वाला संस्करण है । यही हमे 'प्रप्ताद? के प्रक्ृत रूप 
के श होते है । इस संस्करण का ऐतिहासिक महत्त्व भी कम 
नही हे । 
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१६२४ के.पहले संस्करण के आधार पर 
आस! के छंदों की सहज टीका 


अपने दुःख की तीत्रता 
आर अगाधता से कवि 


चकित है 


परन्तु आश्चय इस 
भयंकर दुख में भी 


पुरानी बातो की स्मृति 
सुख भर देती है । 








इस बीते सुख के लिए , 





क्रन्दन व्यथ है। 


प्रकृति में दुखों 


ही. 
का आत्षप 


। १ 
करुणा से भरे हुए (सुन्दर ) इस 
हृदय में वेदना का उद्बक केसा ? कैसी 
करुण रागिनी बज रही है। जान पड़ता 
है, हृदय असीम समुद्र हो गया है और 
बेदना की भांका उसमें हाहाकार उठा 
रही है । 


र 


फिर भी मन-रूपी समुद्र में सुन्दर 
लहरे कभी-कभी उठ आती हैं! वे 
पिछले दिनों की मीठी बातें छुनाती हैं 
चुपके-चुपके ? ऐसा क्यों है ९ 


३ 
( परन्तु उन वीते दिनों को में लौटा 
नहीं सकता )। में चिल्ला उठता हूँ। 
मेरी प्रतिध्वनि सूने ज्ञितिज से टकरा 
कर (व्यर्थ) लौट आती है। वह भी 
मेरो तरद्द विश््ला। और पागल हो 
जाती है । 
2॥ 
(कवि को अस्तित्व ही दुखमय 
जान पड़ता है )। मेरे अस्तित्व में दुःख 


धआॉसू? 


( साथ ही पुरातन स्मृतियों की मिठास ) 
की तुमुल क्रीड़ा होती है. ( लहरें उठती 
हैं) । यह आकाशगंगा जैसी असीम 
है, वैसी ही सेरी अस्तित्व की नदी है, 
चैसी ही निष्फल, व्यथित सी | 


सर 


(प्राकृतिक व्यापार भी उसे प्राकृ- 
तिक नही लगते ) | जान पड़ता है, उषा 
मेरे दुख में रोती है। संध्या मेरे स्वर 
सुखों पर ढकती आती है निराशा की 
अलके । ( मेरे प्रातःसाथ॑ प्रकरतिरस से 
हीन, दुखी पल मात्र हैं । 


8 


जान पड़ता है, पिछले सुख के छटने 
की पीड़ा जो मन में वर्षों से एकत्रित 
हो रही है, आज सघन होकर ऑसू के 
रूप में बस रही है । 


। 


हृदय मे आग जलती है, परन्तु यह 
आग प्रगट नहीं होती, इसलिए अधिक 
ढुःख देती है। ऑसू इसे और उत्तेजित 
करते है। मेरा जीता रहना इसे और 
भी भड़का देता है ( इस आग को , और 
तीत्रता दे देता है।) ' 


६६ 


सुख स्मृति से ही 
दुःख है। 


“इसने -मेरा--जीवन 
७३ ५ 
थों ही असाथक -बना 


दिया है। 
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अब जीवन का व्यर्थ 
भार ढोता हैँ । 


ये सुख स्मतियाँ इतनी 
अधिक हैं जितने 
आकाश के तारे | 


हक 


प्रसिद्ध उपसानों के 
द्वारा कबि बताता है 


कि श्यामा और चातक 
से उसका दूःख कहीं 
अधिक है | 











उसका दुःख उसके 
अपने सहने की चीज 
है। 








कम 


शत 


बेकार सांसों का बोझ ढो रहा हूँ। 
भेरा सुख आहत है। उमंगें शांत है। 
यह हृदय समाधि वन्न गया। स्वयं 
करुणा इस समाधि पर रोती है । 
8 
इसी हृदय में स्मतियों की एक-बस्ती 
बस गई है। जैसे इस नीले ( अधकार- 
पूर्ण ) आकाश में असंस्य तारे हो | 
१० 
ये तारे नहीं, मेरे जलने से जो 
विनगारियोँ निकल्नतो है, थे है।इस 
अग्नि में तपना ही तुम्हारा मिलना था | 
इसके शेष चिह्न ये जलते स्फुलिंग रह 
गए है । 
११ 
चातक की पुकार पर मुझे आश्चर्य 
होता है। श्यामा की ध्वनि मीठी लगती 
है। परन्तु इनमें तो ढुःख और आँसू 
भरी मेरी कथा का अंशमात्र ही प्रकाशित 
हुआ है। - ी 


कौन सुनेगा, मेरी. डुःख-्गाथा 7 
किसे है फरसत १? थे जो सुख में विभोर 
हैं ? चे जिनकी कथाओं ने धीरे-धीरे 
उन्हें असंचेद्नाशील बना दिया हैं। 


आप! 


१३ 
जो शास को अपनी गुलाबी मदिरा 
मे मस्त हैं, वे- दूसरों के कठोर जीवन की 
दुःख-पूर्ण घड़ियों की बात क्या सुनना 
चाहेंगे ! 
१४ 


( एक हमारी संध्या है) | जब शाम 
होती है, कंज बंद हो जाते है। संध्या 
हमारे लिए सुनहली ( रंगीन ) नहीं हो 
पाती । धँधली रहती है। फिर भी आशा 
बनी ही रहती है। ऐसे समय हम एक- 
एक घड़ी ( सुखस्मृति ) को याद करके 
रोते है। 


१५ 


अब हृदय को सूना पाकर संसार 
का सारा दुःख आकर यहाँ सर गया है । 
बादल उसड़ आये है। बिजली कड़क 
रही है। ऑधी चल रही है। घन- 
गजेन है। 


१६ 
अभिलापाएं अब .भी करवर्टें बद- 
लती है ( विरक्ति नहीं है ) | सोती हुई 
व्यथा जाग जाती है। सुख सपना है। 
7 >यओो जाता हैं । 


७१- 


कमल संकुचित हो 
गया, अलि बाहर 
ही रह गया, यह 
उसकी निद्ठुरता थी। 
प्रेमिका ने प्रेमी के 
प्रेम का बदला नहीं 
दिया । 


दुखद प्राकृतिक उपा- 
दानो को सधन । 


अब यह दशा है 


ऊ> $भज 
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उनकी वह सुख-स्मू| वह सुख-स्मति 


प्रेमभाव के नष्ट होने 
पर कवि आश्चये 


करता है। 


१७ 
यह हृदय अलकों के जाल में फेस 
जाता है (उसकी याद करता है)। 
ओसू मरने लगते हैं। वे निःश्वास में 
मिल जाते हैं । 
श्र 
यह स्मृति भी क्‍या मादक थी, क्‍या 
मोहसयी । कण सर सन अवश्य बहल 
जाता था। परन्तु हृदय दुःख से ( मधुर 
पीड़ा से ) हिल जाता था । 
१६ 
कुछ कहा नहीं जाता। जैसे -योगी 
की जटा बराबर बढ़ती जाय, वेसे जीवन 
की समस्या बढ़ती जा रही है। यह 
किसकी श्रेस की विभूति है जो हृदय 
सूना हो गया है, एकदम बीहड़ । 
२० 
मेरा हृदय कोमल नवनीत था। 
( स्नेह बनकर ) वह तो जल गया । अब 
धूम्र-रेखा ( कज्जल ) शेष है| अंधकार 
ही अंधकार है| 
२१ 
श्रव'॒ तो किजल्क बिखर गया। 
पराग सूख गेया | मन में भेस का कमल 
जो' विकसित था, वह कैसे सूख गया, 
बढ़ा आश्चये है। ह 


थोसः 
श्र 
अब तो वे कृपा नहीं करते ! क्‍यों 
फिर गई है उनकी कृपाकठाक्ष ? थे ही 
तो थी मलय की हिलोरे । क्षण भर हमें 
छुकर कहाँ छिप गई' | 
श्३ 
इस प्रेम-सिंधु से ठप्ति कब हुई है ? 
रूप देखता रहा, परन्तु मन कहाँ मरा 
( जैसे प्रेमसागर में भीतर-भीतर वाड़वा- 
नल दृहक रहा हो ओर पानी में रहकर 
भी मछली अठृप्त रह जाय । 


श्छ 
मुरली चुप है। कल्लरव चप | अलि 
मौन । हृदय अंधकार में था। प्रेम की 
यमुना चुपचाप अवश्य बहे जाती थी । 
२४ 
में तो उस शिरीष कुसुम-सा हो 
गया जो बसंत रजनी के पिछले पहरों 


से खिले और प्रभात होते ही घूल 
मिल जाये | 


२६ 
उस ( मरे शिरीष ) के व्यापक दुःख 
के प्रति सल्य. पवन भी (विरह रूपी 


नदी के तोर ) सहवेदना की सॉस छोड़ 
जाता है। 


७३ 


प्रेमी की अतृप्तता 


प्रेम में अब वह बात 
नही रही 


2.4 


स्मृति की पीड़ा 


कभी ऐसा था 


] 
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७ 
, उस भदुज्न चरणों का ध्यान भी 
डुखद है। हृदय के छाले फूट जाते हैं। 
ओसू बह-बहकर रह जाते है। 


श्घ 


ये आँसू सिंधु के बुलबुले हैं। दूटे 
हुए वारे। अब तो आकाश वाल बिखेरे 
हुए स्री की तरह दुखी है। पृथ्वी का 
सौन्दर्य जैसे लुटा हुआ । 


२६ 


यह तो हमारी अबोधता थी | अकि- 
चनता थी, विसुधपन था, कि हम अपने 
इस दुःख को लेकर, पीड़ा को लेकर, 
दूसरे के दुःख को ललकारने चले | 


३० 
रे 
तब मन में मिलन (सुख) भोर 
संभाव्य वियोग (दुःख) दोनों ऐसे मिले 
सो रहे थे जैसे मालती कुंज में चढद्रिका 
ऊऋधती हो। 
३१ 
तव असीस आकाश में इन्द्रधलुप 
की लहरों थीं। तारे हँसते थे । 


पास? 


शेर 


अब है नीचे धरती जो दुःख का भार 
'ढोती है ओर रो-राकर करुणा के समुद्र 
को भरती है। 


३३ 
तब मैं स्वयम्‌ को भूल गया था। 
मन में सादकता भरी थी। बेसुधी की। 
कल्पना थी । सपना था। जैसे निजन मे 
अुरली बजती हो । 


३४ 


तब मै मुग्ध था, अल्हड़ था, तुम 
पर बलि होता था, इठलाता था। हृदय- 
चीणा के तार खिंचे थे। ऊँची मकार 
उठती थी । 


श्र 


अब प्रभात मे उषा की लाली प्रिय के 
मिलन का संदेश नही लाती। लाती है 
'पीलापन (वेदला) । शून्य दृष्टि से ताकता 
रहता हूँ तुम्हारा पथ रात भर। प्रात 
होते सो जाता हूँ थका हुआ | 


३६ 


मै तो अब खाली जलशुन्य बीच हूँ । 
धरती का अंचल आंसू सोती भरता हूँ, 
परन्तु मोती कितने हैं 


जा 
था 


७५ 


तब ओर अब 


७ड्‌ 
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३७ 
. तब जब हम संध्या के समय मिलते 
थे, पूर्णिमा की देय किरणें उसे आलोकित 
करती थीं | तब यह संभाव्य वियोग की 
बात कया हम जानते थे ९ 
श्८ 
अब संध्या आती है, तो तुम्हारी 
प्रतीत्षा लिये न जाने क्‍या मनमानी 
सोचता हूँ । उषा आती है तो यह आशा 
निराशा में बदल जाती है। कहानी का 
अंत हो जाता है । 
३६ 
कितनी एकांत रातें तुम्हारी प्रतीक्षा 
में तारे गिनते बीती हैं । तुम्हें उपहार के 
रूप में तारों के दीप जला-जला कर 
स्वर्गंजा की धारा के मेंट करता रहा हूँ । 
७० मु 
तब तुम शशिमुख को घुंषद में 
छिपाए, हृदय में प्रेम लिए, जब मेरा 
जीवन विरस होने लगा था, सहसा आ 
गई' । तुम्हारे इस अप्रत्याशित आगमन 
पर मुमे आश्चय हुआ | 
४१ 
श्रब तुम्हारी वह मूत्ति 'अभिलापा 
बन गद्े है। (तुम्हारे मिलन की आशा 


ई/7:५ 


मात्र है अब) | अब वह सूत्ति कासना- 
कला का सबसे सुन्दर विलास-मात्र है । 


४२ 


अव' उसी (काल्पनिक) मूत्ति से मन 
चहलाता हूँ। प्रतिभा अपने भण्डार से उस 
छवि को सजाने के लिए सुन्दरतम मुक्ता 
दान करती है । 


४३-४४ 


आँखों मे अब तक यह सुछृषि बस 
गई है। वह तो सजीव प्रतिमा है। 
चादल में जेसे बिजली | बिजली मे जेसे 
तड़प । वह अब मेरे अत्यंत निकट 
रहती है जैसे ऑँखो में पुतल्ली और पुतल्ी 
से श्यामलता । तुम्हारी छवि की रेखा 
अनोखी थी हृदय पर इसका अब भी 
अधिकार है। 


हर 


तब हृदय सें पतझक्कार था। फुल्नवारी 
सूख गई थी | तुम आए। मेरा हृदय 
नंदित नंद्त हो गया । क्यारियों हँसने 
लगी! 
४६ 
भाधवी-कुंज़ो में प्रेस का अमृत- 
निर्मेर करने लगा। तुम्हारी मोहिनी 


ज्टः 


नखशिख 
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छवि की माया में मंत्र से जैसे मुग्ध हो, 
मेरी चेतना वेछुध बहने लगी । 
४७ 
सौन्दर्य की अपार राशि थीं तुम । 
ल्ञावग्य-शैल भो तुम्हारे ऊपर राई की 
भाँति छोटा होकर न्यौछावर था | कैसी 
कला थी क्या प्यासी छवि थी ? 
ध्प 
यह अलकों में घिरा हुआ सुख । इन 
काली # खलाओ में चन्द्रमा को किसने 
बॉध रखा था। तुम्हारी वेणी में रत्न 
गेंथे थे झुमके आश्चय हुआ कि जिन 
सर्पों के पास मणि है, वह हीरो को क्‍यों 
मुँह में भरे है । 
४६ 
तुम्हारी आँखों में जीबच के मद की 
लाली थी। जैसे नीलम की प्याली में 
किसी ने लाल मदिरा भर दी हो । 
0 
या समुद्र में नीलम की नाव तेरती 
हो | अच्जन-रेखा जैसे समुद्र तट हे। 
पुतली नीलम की नाव ! 
हक 
तुम्हारे पलको ने न जाने किवने 
हृदयो को घायल कर दिया। उुम्हारी 


आँसू? 


इन्ही । सुन्दर पत्को ने तूलिका बनकर 
न जाने कितने घायलो के चित्र बना 
दिये । 
हरे 
तुम्हारे स्वस्थ कपोलों पर मुरकान 
की हलकी भोली रेखा । तुम्हारी भी कक 
संकोच में छिपी णी कुटिलता। 
३ 
होठ तुम्हारे विद्वुम | सीपी-संपुट । 
दाँव मोती की पॉत । तुम्हारी नासिका 
शुक । यह हस नही है, मोती के दाने 
ऐसे क्यो रखे गये है जैसे उन्हे चुगने के 
लिए रखा हो । 
घछ 
तुम्हारी हँसी इतनो मोहक है कि 
प्रभात-कालीन खिल्ला हुआ कसत्ञ वन भी 
ललित हो जाये । 
५४ 
तुम्हारे कान किसलय-पत्र । दूसरे 
के दुःख की बात तुम सुनते हो । वह तो 
जलबिन्दु की तरह आप ढुलक जाती है। 
श्६्‌ 
तुम्हारी बाहुलाए अनत के धल्नु- 
की दो-दो (दुहरी) शिजिनी (प्रत्यंचा) हैं 
या तन रूपी सरोवर की दो लहरे ! 
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हा 


के 

हे तन-द्युति ऐसी थी कि बिजली चांदनी 
में नहा कर आई हो। 
श्फ 


यह तुम्हारा अभिसार मेरे लिए गौरव 
का विषय था। तुम मुकसे मिलने आई' । 
उतर कर | मै उठता हुआ. जैसे निर्धन 
प्रभात को धनी बनने का स्वप्न देख 
रहा है। 
४६ 
तुम्हारी-रूप माधुरी भी विषयाली । 
अब नेत्रो मे सदिरा बन गई । अब वह 
सौन्दर्य दर्शन मन मे उतरे आया है। 
६० 
बह छुलना थी। मे सच समम रहा 
था। इस विश्वास के कारण ही मे स्वयं 
सच्चा अनुभव करता था। 
६१ 
अब रो-रोकर, सिसक-सिसक कर 
उनसे विरह की कहानी कहता हैँ। वे 
फूल नोचतें रहते, हैं। सुनते रहते हैं। 
दर 
मैं कहता हैं, यह संसार मेरे लिए 
मिथ्या रहा | केवल एक तुम्हीं सत्य, 


चर 


आँख! 


नित्य । क्या तुम अस्वीकार करोगे कि 
इस कल्याण-मार्ग के तुम मेरे साथी नही 
थे? 
६३ 
माना कि तुम्हे अपने यौवन का गये 
है। परन्तु मेरे निःसीस हृदय मे तुम एक 
बार आए थे । ' 


६४ 
तब तुम क्‍या रूप-रूप थे ? या हृदय 
भी थे? क्‍या मुमे! चेतन्य (स्ेदना- 
शील) सममकर ही यह पत्थर जैसा 
कठोर खेल खेला । 
६४५ 
जब सेरो कुटिया पर निराशा ओर 
दुख की प्रलय-घटाएँ छा जाती थी, ऐसा 
अंधकार हो जाता था, जैसे, काला चूर्ण 
बिखेर दिया गया हो।' 
द््द्‌ 
तब बिजली को-सी तुम्हारी मुस्कान 
(स्मृत्तिपटल पर) अंकित हो जाती थी। 
मन से रस की बंद कौन बरसाता था 
तब | 
६७ 
तुम्हारी अमृत-बधों से हृदय तरल 
रहता था। ऑसूओ के मोती से सेरा 
हृद्य-मन्दिर मंडित रहता था । 
दर 


कवि प्रसाद! : एक श्रध्ययन 


ज्रेय-मिल्नन के अब- 
घर पर वसंत का 
ब्णुन ह 


द्८ 
(अब तुम दूर हो । तुम्हारा पावन 
रपशें कर शीतल समीर आता है। मे 
आंसू की घाय यहा कर सिरह जाता हूँ। 


द्‌६ 


कैसे थे वे दिन मिलन के ! अब मैं 
आलिगन (-कंभ) की मदिरा पीता था। 
तुम्हारी निःश्वासो के मोके जैसे मलय 
क्रीड़ा कर रहे हों। सुबह जाग कर तुम्हे 
ही देखता था मित्र । 
9० 


रात बीत जाती थी। तुम्हारा मुख 
मेरी गोदी में रहता। तब आकाश में 
तारे छिटके होठे जेसे अंबरपट पर 
मिलन- रोमांच के स्वेदकश । 
७९ 
पत्तों में छिपे किसलय भ्रेम से रोमांचित 
हो कंपित हो जाते । डालियों आलिंगन से 
बेंधी होती । वें प्रसन्न हो फूलों को चूमती । 
भौरे तान छेड़ते । 
छ्शर्‌ 
तब (मिलन-) मुरली बज उठती । 
मुकुल॒ खिल ज्ञतें। सकरन्द भार स॑ 
पवन मन्धर हो जाती | उस्त भार स्॒ दव 


६ आँसू? न 


कर ( कोकिला के ) स्वर कण्णगुहर में 
प्रवेश करते । 
७३ 
जब तुम्हें पहले-पहल देखा था, तब 
बसंत की पूर्णिमा थी | लगा, तुम न जाने 
कब से परिचित हो । 
७४ 


तुमसे परिचय ही क्यो । जैसे चंद्रमा 
ओर समुद्र का परिचय | कहों आकाश 
चारी किरणे, कहों प्रथ्वी पर समुद्र, 
परन्तु किरणें ऊपर से आ लहरो के गले 
लग जाती हैं।इसी तरह अप्रत्याशित 
था हमारा-तुम्हारा सिलन। 
ज्ख्‌ 
तब हृदय में कामना का समुद्र 
तुम्हारी छवि की पूर्णिमा मे लहराता था । 
तुम्हारी परछाई जैसे रत्नराशि हो, 
अमूल्य निधि ! 
जद । 
अब यह समुद्र फेनिल है, आग 
उगल रहा है । किस तृष्णा ने हमें मथ 
डाला ९ फोन-सा वाड़ब इसके तल्न से 
जल रहा है। 
9 
अरे नहीं, समुद्र तो सूख गया। मेरे 
सन की नोका सूखी सिकता में पड़ी रह 
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गई। श्रेम ने जो आँसू की धारा बहाई तो 
बिना रज्जु की यह नौका अकूल, अदेश 
बह चली । 
। छह्प 
देखा मैंने, नाविक (प्रिय |) (निराशा 
का) अंधकारपूर्ण समुद्र है। उसमें मेरी 
(गुण-हीन) नाव (निबंध) तिर रही है। 
त्वगता है, अब किनारा लगा, अब तट 
लगा | तुम्हारी मुख छबि का आकर्षण 
उसे बराबर (आशा ) तट की ओर 
खींचता । 
७६ 
परन्तु हम परतंत्र (सौन्दर्य के सहारे 
ही सही) जीवन में कया रखा है ? केवल 
ममता जागती थी। तुम्हारी प्रेमज्योति 
हृदय मे जलती थी। 
प0 ढ़ 
तुम जैसे मेरे हृदय के चंद्रमा हो। 
तुम्हारी शीतल किरणे भर पाता हूँ 
(स्म्ृति के सहारे) परन्तु अंगारे ( विरद्द ) 
चुगता हूँ चकोर की तरह। देखी यह 
सीन्दर्य-मेमस की साया । वलिहारी में । 
८ 
आश्चये है मुझे | मेरे कठोर हृदय 
को भी (जो दीरे जैसा कठोर था ) 


* आओ! 


शिरीप-जैसे कोमल तुम्हारे सौन्दय ने 
कुचल डाला । आश्चये है, प्रेम को तो 
हिमवत्‌ शीतल कहते है। तुम्हारे प्रेस 
ने विरह से मुझे जला डाला, जैसे 
अग्नि ने । 


पर 
में तो पतंग हो गया। जलना ही मेरा 
संबल रह गया है। उसे हो लेकर 
( दीपक जैसे ) तुमसे मिलता हैँ | जल 
जाता हैँ, तो प्रसन्न हो जाता हूँ, फूल- 
समान खिल जाता हूँ । 
परे 5 
अनंत आकाश के समान मेरे हृदय 
में चंचल बिजली की तरह आकर अब 
चले गये, रह गई इन्द्रधलुष की 
माँदे भर। 
प्ष्् 
परन्तु वह तुम्हारा (विद्युत - प्रेम ) 
रग तो अब छुटता नही । ऐसा रंग गया 
है यह हृदय ! अनोखा रंग है। ऑसू से 
ओर निखरता हे। 


पर 
इस संसार को मुझ जैसे व्यथित की 


क्या गणना ? यहाँ सुख है, दुःख है। 
सुख-दुःख के उत्थान-पतन को मेत्ल कर 
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यह नष्ट भी हो जायगा। बह क्यो 
मुड़कर देखे, किसका हित-अनहित 


होता है। , 


८5 
यहाँ तो पृथ्वी में दुःख ही ढुःख है,। 
(पृथ्वी मॉगती है दुःख, और दुःख ! ) 
मनुष्य का जो सुख है, वह देव 
( आ्राकाश ) छीन लेता है। मैने तो 
अपने को ही प्रथ्वी-आकाश को दे डाला 
( में मूर्तिमान दुःख हूँ )। अब तुम्हारा 
मुख देख रहा हूँ कि तुम क्‍या कहते हो. 
प्प्क 
इतना बहुत था सुख ! कैसे समाता 
इस प्रथ्वी-आकाश के बीच, इस जल-थत्त 
में | तुमने आश्वासन दिया। छल से 
उसे मुट्ठी में बन्द कर लिया। 


पन 
तुम्हें मेरे सुख में कम ढुःख था जो 
मुझे छला । मुदठी मे . मर कर यो भाग 
गये | जैसे नींद में कोई चृब॑न ले ले। 
अभी सुख मिला भी कितना था--जैसे 
सोता हुआ चुवंन के सुख से सिहर भर 


जाये | 
८६ 


क्षण भर मे इतना सुख लेकर छुम 
मेरे जीवन के बीच से चले गये । अब थे 
प्राण विकल हो रोते हैं । 


आंत 


६० 
तुम्हारे रहते तो में मत्यु को सुख 
मान लेता । तुम्हारे रहते म्रत्यु भी नहीं 
आई, इसका दुःख था। वही मृत्यु अब 
बेंदना भरी तड़पातो है, जेंसे बादलों मे 
बार-बार बिजली कोधती हो । 
६१ 
यह मायावी छल सौन्दर्य के परदे पर 
आकर बीन बजाता है। हम मुग्ध हो 
जाते हैं। यह आश्चय-भरी संध्या के 
अंचल में अपना छत्न (माया -कौतुक) 
भर जाता है। 
ध्र्‌ 
“काल (समय) के काले पट पर अस्पष्ट 
कुछ निष्ठुर (कठोर) रेखाएं पड़ी रह 
जाठी है | सुख-दुःख की जीवन-रेखा 
यही नि:सार पड़ी रहती है । 
धरे 
तुम्हारी अलकों के सौन्दर्य सें मेरा 
जीवन फेस गया | जब में विसुध, अख- 
तके, अपलक था, तब किसने सेरी जीवन- 
मदिरा पी लो | 
६8 


अब कासना की प्यासी लहर सन से 
उठ रही है। (ज्ञीबन के आवत्ते-विवत्त) 


व्य्छः 


जीवन-मत्यु - मय 
रहस्य दशेन 


जीवन के आदचत्)ें- 
विवत्ते 


धब्य- 
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भेंवर नहीं हैं, खाली पात्र है, सूने प्याले! 

ये तो उल्टी थालियों है, जो तुमने भेरे 

जीवन (मन) का मधु पीकर लुढ़का दी 
|| 


4 
वसंत की मालती कोमल पन्नों के 
उपधान के सहारे सोती है। मे व्यर्थ की 
प्रतीक्षा में तारे गिनता हूँ । 
६6 
तारे मुझे आकाश में ऐसे लगते हैं 
जैसे चमकीले, जूही के फूल हो। जैसे 
चंद्रमा कमल को खिला दे, बैसे ही यह 
सुन्दर हैं, कमल जैसे तारे ! क्‍या तुमने 
यह तारे खिलाए हैं ! 
६७ पु 
मत कहो कि कलियों के जीवन की 
सार्थकता यही है क्रि जब मकरंद से 
भर जाये, तो बेमन कोड तोड़ ले (इसी 
तरह न तुमने मेरा जीवन नष्ट किया !) 
ध्प 
क्या हानि थी, इस छोटे जीवन में 
वृत्त (डंठल) पर ही वह बिता देती ? चुप- 
चाप एक दिन मकर जाती । (इस जीवन 
में तुम क्यों आये. क्‍यों उसे असमय 
कुचल दिया १ ) 


धॉसू? 


६६ हट 

(अब भेरे लिए प्रलय शेष ही है ! ) 

मेरा विश्वास सलय मे उड़ता फिरेगा, 

दूर-दूर भ्रहो-तारों से टकराता हुआ, 

विश्रुखल, पागल ! अंतिम किरणों, बिखेर 

कर चंद्रमा भी छिप जायेगा | 

१०० 

अब उस सिलनकज्ञ में क्‍या चैसी 

चोदनी होगी, जब वह मिलन सुख था ! 

जब हम तुम अल्साए-अलसाए रहते थे। 

चाँदनी भी अलसाई रहती थी तब ! 
१०१ 

तब ( प्रेस की ) उलभन में आनन्द 

था, विश्वास था, शांति थी। वह बंधन 

 था। परन्तु सुख उस बंधन मे बँध 

गया था। करुणा का नाम भी नही था। 
१०२ 

अब उन सतवाले दिनो की स्मृति 

आती है। जैसे पराग के मेघ उमड़ 

आते हो, उससे रस की बे दे पाकर इस 


हदय बन को कलियों अब भी मुस्कुरा 
उठती है । 


१०३ 
. तब एक दिन तुसने कहा था--संमम 
नहीं पाया | फिर बात क्‍या थी? क्‍या 
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वे दिन सपना थे ? उन्होंने आश्चर्य से 
पूछा, मैं कॉप उठा। मुग्ध हो उठा। 
१०४ 
मुझे दुःख था। उन्हें इसी में सुख । 
मेरे आँसू, मेरे दुःखो से तो उनका सौन्द्य 
बढ़ता ही है । 
१०४ 
तुम रूठ गये ) मेरी करुणा की वीन 
ओर भी मंकृत हो उठी। अब मुझे 
अपनी दोनता में ही गये है। मेरी पीड़ा 
ने साहस जान लिया है। 
१०६ 
तुमने मेरी प्रेम की मद्रि का पान 
किया । ग्रिय थी । बड़ा आनन्द आया | 
अब क्रोध भरे नाटक के साथ प्याला 
देकर मुकसे ओंखें फेर ली । 
५१०७ 


मेरे रोने में क्या आनंद है, जो तुम 

मेरा क्रन्दन सुनते हो ? थह आंसू तुम्हे 

अच्छे लगते हैं? इन तानें-बाने से तो 

तुम अपनी सुन्दरता का ऋन्झार करुणा- 
पट बुनते हो । 

श्व्य 
वह मेरे प्रेम की मदिरा से जो अ्रम 
उत्पन्न हो गया है, उसे छोड़' दो | मेरे 


"बएस्फीकनडनथा २०... > नमन 


आंसू! 


हृदय में आओ | तुम्हारे बिना यह छुदय 
सूना है, अब यहाँ ढूंढने पर भी कुछ 
नहीं मिलेगा । 
१०६ 
मेरी आहे तुम्हें खींच लायेगी, 
तुम्हें जो आज्ञ तने हुए बैठे हो। तुस 
मेरी बढ़ी हुईं व्यथा को देख कर रोओगे। 
तब मुके? अपनाओगे। 
११० 
तुमने मुमे धूल में बिखेर दिया। 
परन्तु यह प्रेमी हृदय वहाँ भी चमकेगां। 
मेरे प्रेम का सीरभ दिग्दिगंत जड़ेगा । 
प्रह-पह उद्धता हुआ मे तुम्हे ही खोजूँगा । 
कही भी मिल, तुम्हें ही आत्मसमर्पेण 
करू गा। 


१११ 

सनोरथ के धूल की अंजलि तुम्हारे 
ही चरणो पर मेंने बिखेरी है । कीट की 
भाँति अपवित्र समझ कर इन फूलों को 
कुचलो मत | देखो, इनमे कुछ मकरन्द- 
कण ( मूल्यवान ) भी है। 

श्श्य्‌ 

जब मेने प्रेसपथ पर पैर रखा था तो 
तुम्त प्रेम का शोतल मशिदोप लेकर मार्ग 
दिखलाने आये थे। अब यह हुदय 


रु 


उपालंभ 
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(विरहाग्नि से) जल उठा है। पावकर्षंज 
जल गया। ज्वाला की लपदें ( लटें ) 
उठ रही हैं। 
११३ 
हे नाविक (प्रिय, प्रेम) | यह तट तो 
सूना है। यहाँ कहाँ ले आया। यह तो 
बीहड़ है। क्या अब तक यहाँ कोई 
आया था ९ 
११७ 
. सब क्‍या लौटा जा सकता है उस 
पार ? उस पार है कहाँ! वे बाते भी 
अब विस्मत-विस्मत, धुं घली-धु धली रह 
गई हैं। अंधकार ( निराशा ) ने उन्हें 
ढक लिया है। होता तो इधर पैर ही नहीं 
रखता | यह तो प्रेम की पीडा है, छल 
की भत्सना है, जो दुःख देती है । 
११५ 
लौटने का सहारा भी श्रव कहाँ ! 
लौटने के पथ में चरण-चिन्ह भी नहीं 
रहे । सब विस्मृत हो गया। इतने ऑँसू 
उमड़े हैं कि मरुभूमि भी छूब जाये। 
अब पद चिन्ह कहो कि उनका अनुसरण 
करता हुआ लीट जाओ । 
११६ 
अब चाहे अनंत शून्य दो सामने 
पीछे लौटना असंभव है। किनारा 'चढ्दि 


बन 


६ £'॥(5६ आस ि्‌ दे 


मिल भी जाये, पर तिरूगा कैसे ९ अब 
शक्ति नही रही। सहारा नहीं रहा ! में 
तो अपदाथ हो रहा हूँ आज । 
११७ 
बेदनापूं मन चारों ओर घूम आया | 
कहीं सुख दिखाई न दिया। जीवन से 
विश्वास कही नहीं मिला | 
१श्८् 
अब विश्राम है केवल उच्छू वास और 
ओसू में । अब विश्राम है रो-रोकर सो 
जाने में । 
११६ 
वह आये, जैसे पत्ञ भर मादकता 
आ जाये | कैसा सुख था, कैसी विस्मृति 
थी । चल्ले गये, तो कितना दुःख है. जैसे 
सज्ञा अचेतन हो उठी हो। जैसे नशा 
उतर गया हो, अब व्याकुल पड़ा रोता हूँ । 


१२० 


निष्ठुर, ऐसा छल गया, यह छिपना / 
क्या | क्या सेरा अपना कोई भी नहीं 
रहेगा ? अब तो विरह-रात होगी। हम 
होगे । दुःख होगा। (यही संगी-साथी है) 
१२१ 


यह तो सानव जीवन है। यहाँ सुख-दुःख की समरस्या 
तो विरह-मिलन का परिणय चलता है। में संतुलन की खोज 


के 
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कक 


' सुख-दु:ख तो नाचते हैं दोनो | खुला 
सन हो, तो देखो | यह तो मन-आँख का 
खेल है। 

१२२ 


यह नियति (भाग्य) नटी की तरह 
नाचती है। मनुष्य को लेकर कन्दुक- 
क्रीड़ा करती है। इस तरह दु:ख से भरे 
संसार (के ऑगन ) से अपना मन बह- 
लावा करती है। (देव मनुष्य को लेकर 
खेल करता है ।) 
१२३ 
चाहिये तो हमें कि निःसंग, निलिप्त 
होकर रहें | सुख-दु:ख में उदासीन होकर 
सुख-दुख को एक बना दें। अहंकार का 
त्याग कर इन (सुख-दु:ख) दो रूठे हुओं 
को मित्ता दे । 
१२७ 


दुःख के साथ है बेदना के मेघ | यहाँ 
न सुख के चंद्रमा का ही चिरशीतल 
प्रकाश हो, न दुःख के रवि का चिरताप | 


हि श्र्र 

' समय आयगा, जब दुःख भी भुला 
दिया जायेगा । विस्मृति (की समाधि) पर 
कल्याण (-रूपी मेघ) की [वर्षा होगी। 


, शओपू! द्शे 


तब दुःख की चिता छूट जायेगी । सुख 
थका हुआ सो सकेगा । 


१२६ 


तब यह दग्ध करने वांली स्मृति, यह 
चेतना (-लहर) नहीं रहेगी । जीवन 
(समुद्र) में शांति आ जायेगी। प्रत्षय 
(वेदना को मामा) की संध्या (अंतिम 
अध्याय) हो जायेगी | यही विच्छेद तब 
अनत मित्नन मे बदल जायेगा। 


आँसू! के इस 'उल्थ! से “प्रसाद” के भावों के संघात का 
अध्ययन सरलता से किया जा सकता है। अधिकांश काव्य 
में उपालंभ-सात्र है। प्रेम-प्रेमिका के वे मिलन दिन कितने 
सुख के थे ! विरह के दिनो में उनकी स्घृति उमड़ती है और 
प्रेमी कवि आकुल हो उठता था। वे प्रभात, वे साय॑;, वे चंद्विका से 
धोई हुई राते। अब तो एकाकी जीवन बिताना है, अकेले तारे 
गिनना है । अंत से उपालंभ देते-देते कवि थक जाता है।इस 
विचार से उसे शांति मिलती है कि 'समय आयेगा, जब दुःख भी 
भुला दिया जायगा !? बह सोचता है--यह तो मानव जीबुन है, 
इससे विरह-मिल्नन का परिणाम चलता ही रहता है । सुख-ढुःख 
विरह-मित्रन ये दोनों तो मत के खेल है। अतः हताश होना 
कैसा । समय का प्रवाह दुःख-सुख के आवत्तों-विवर्त्तों के ऊपर 
एक महान शांतिचकऋ%र की भाँति बहता रहता है। यह दाशेनिक 
निस्प्ृह्वता उसे शक्ति देती है। वे निश्चेतन रह कर उस दिन को 
प्रतीक्षा करने लगता है ज़ब, 
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धर चेतना लट्वर की न रहेगी 
जीवन समुद्र थिर होगा 

संध्या द्वो संग प्रलय की 
विच्छेद मिलन फिर होगा 


जिस समय मन निःस्पृह्व भाव से सुख-ढुःख से ऊपर उठ जायगा, 
उस समय श्रेमी के मन को शांति प्राप्ति होगी, वेदना की मंमसमा रुक 
जायगी और तब यही विच्छेद अनंत मिलन में बदल जायगा। 
“आँसू? के दूसरे संस्करण ( १६३३ ) में छंदो का क्रम बदले 
दिया गया है और कुछ नये छेद भी जोड़ दिये गये हैं। इन 
छुन्दो मे वह आत्मीयता नही है जो पहले संस्करण के छन्दो 
में हैं, और इन्होने काव्य के साथ कितना उपकार किया है, यह 
चिंत्य विषय | फिर भी कुछ नवीन उद्भावनाएँ सुन्दर हैं । कवि 
रात से प्राथंमा करता है--- 
निशि, जो सोये जब उरः मे 
ये हृदय व्यया आभारी 
उनका उन्माद सुनहला 
सहला ' देना सुखकारी 
(हे सजनी, जब मेरे हृदय मे ये मेरी व्यथाएं थक कर 
सो/ जाये, तो धीरे-धीरे उनका मस्तक सहला देना, जिससे उनका 
उन्माद- दूर हो जाये । वे तेरी आभारी होगी ) 
तुम स्पशंहीन अनुभव-सी 
| नन्‍्दन वमाल के तल से 
जग छा दो श्यामलता-सी 
तन्द्रा पल्‍लव विहल से 
सपनों की सोनजुही सब 
बिखरे, ये बन कर तारा 


आँसू? ।..* ९६७ 


सित सरसिज से भर जांये 

वह खर्मगा की धारा 
( तुम तो स्पशेहीन सुखानुभव मात्र हो, रजनी ! तुम तो 
नन्‍्दनवन के तमाल के नीचे उगने वाली श्यामलता हो । तुम्हारी 
छाया तो स्वर्गीय है। उठो और इस आकुल विश्व को छा लो | 
सोनजुद्दी-से ये सपने तारा बन कर आकाश में बिखर जायें। 
आकाशगंगा में श्वेत कमल खिल उठे । इस प्रकार मेरे व्यधित 

हृदय से इप्सित सुखस्वर्ग का मिल्ााप हो । ) 


बेदना का बड़ा सुन्दर चित्रण कवि ने इन छंदो में उपस्थित 
किया है-- 


जब नील निशा अ चल में 
द्विकर थक सो बाते हैं 
अस्ताचल की घाटी में 

दिनकर भी खो जाते हैं 
नक्षत्र हब जाते हैं 

स्वगंगा की धारा में 
बिजली बन्दी होती जब 

कादम्बिनि की कारा में 
भशणिदीप विश्वमदिर की 

पहने किरणों की माला 
तुम एक अकेली तब भी 

जलती दो मेरी ज्वाला 
उत्ताल-जलघधि-बेला में 

अपने सिर शैत्न उठाये 
निस्तन्ध गगन के नीचे 

छाती में जलन छिपाये 


ध्ष' कवि “प्रसाद! ; एक अध्ययन 


संकेत नियति का पाकर 
तन से जीवन उल्नश्नाये 
जब सोती गहनगुफा में 
चचल लटठ को छिटठकाये 
यह ज्वालामुखी जगत की 
वह विश्ववेदना बाला 
तब भी ठुम सतत अकेली 
जलती हो मेरी ज्वाला 
इन पत्तियों में कवि अपनो वेदना को चिर-जागरूक देखता 
है। रामचरितमानस में तुलसी ने सीता के सौन्द्य को व्यंजित 
करते हुए लिखा है--छविग्रह दी१शिखा जिमि बरहई । जान 
पढ़ता है प्रसाद! ने यही से संकेत लेकर एक सुन्दर मूर्ति उपस्थित 
की है । जब संध्या के समय सारा विश्व निर्जेन-नीरव लगने 
लगता है तब इस संसार की वप-भूमि में केवल बेदना जागती 
रहती है-- 
९ मणि दीप विश्व मदिर की 
पहने किरणों की माला 
तुम एक अकेली तब भी 
जलती दो मेरी ज्वाला 
कितना सुन्दर चित्र है | कवि ने बेदना को स्वर्गीय अनुभूति 
से जीवित, रपढित बना दिया है। 
कुछ दूसरी पक्तियों मे कवि अपने प्रेम को जगाता है--वह 
प्रेम कैता है, जीवन जिससे धन्य हो जाय, मृत्यु हो, परन्तु रुत्यु 
के आगे जो अमरता है, वह भो- सुस्करातो हुईं सामने आये । 
इस प्रकार॒'लाग डाटः उदूं काव्य की विशेषता है, हिंदी का 
पाठक टीका बिना इसे समझ नहीं सकता। कवि भेम से कहता 


फलाबन्मान्‍बन्‍मनण, 


ध्ोॉसू? ध्ह्‌ 


मेरी आाद्दों में जागो 
सुस्मित में सोने वाले 
अधरों से हंसते हंसते 
आँखों से रोने वाले 


परन्तु स्पष्ट रूप से वह क्‍या कहता है। व्यंजना यह है, श्रेम 
मिलन में सोता रहता है, वह वियोग से ही जाग कर क्रिया- 
शील हो जाता है। उसके होठों पर फिर भो हॉँसी रहती है, 
आँखों में ऑसू रहते हे। वह अपने हृदय में फिर अतीत की 
अनुभव चाहता है। कहता हैं-- 


इस स्वप्नमयी सखति के 
सच्चे जीवन तुम जागो 
मंगल किरणों से रंजित 
मेरे सुन्दरतम, जाग्रो 


प्रम ही (सच्चा जीवन! है । कवि के लिये वह "“मद्भल'मय 
है, सुन्दरतम हे । चाहे वह 'स्वप्न' 'स्वप्त! हो, परन्तु उसके लिए 
वही सत्य है। इससे बड़ा सन्‍य पाना वह नहीं चाहता | 


प्रसाद? के इस प्रेम-काव्य के समझने मे एक बड़ी कठिनाई 
यह है कि वे उ्दे-फारसी के काव्य से काफी प्रभावित है और 
उनकी संस्क्ृतमभित भापा और लक्षणा से प्रभावित पाठक यह 
बात जान नहीं पाता। इसका फल्न यह होता है कि सारा काव्य 
ही अरपष्ट हो जाता है। एक तो अ्साद? ने इस सारे काव्य से 
प्रेम-सम्धन्व करते समय प्रेसिका को 'पुलिग”? से सवोधित किया 
ह--- 
शशि मुख पर घू घट डाले 
अंचल भें दीप छिपाये 
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आशा का फैल रहा है 
यह सूना नीला अचल 
फिर स्वणुंसष्टि सी नीचे 
उसमे करुणा हो बंचल 


परन्तु जो कुछ वह कहता है, वह करुणा, जीवन, मेरे सुन्दर- 
तस जैसे अस्पष्ट रहस्य-व्यंजन शब्दों की पकड़ में नहीं आता | 
जो हो, प्रसाद का “आँसू? उनकी अत्यत महत्त्वपूर्ण रचना 
है। 'कामायिनी? के बाद की रचनाओं मे उसी का स्थान है। 
उसका ऐतिहासिक महत्त्व तो है ही | 'पल्लव ( पंत ) और “आँसू” 
( प्रसाद ) दोनो १६२४ में प्रकाशित हुए ओर इन रचनाओं ने 
द्विवेदीयुग की रचनाओ को बहुत पीछे छोड़ दिया। एक नये 
युगारंभ की सूक्ष्म इन रचनाओं ने दी। “छायाबादः काव्य के 
आदि पग्रवतेक यही दो अंथ है। 'पल्लव” और “ऑस? दोनों मे 
कल्पना-विलास है, स्थूल को छोड़ कर सूह्म की ओर कबि बढ़ता 
है, जीवन के गहनतम दत्त्वों को लेकर वह उपस्थित हो सकता | 
पललव की “परिवर्तन! कविता ने पंत के जीवन की जो तल- 
स्पशे भीसांसा की है, उस कम गहरी श्रेम, सौन्दयें ओर करुणा 
की मीमांसा “आँसू? से नही हुईं है। एक नई सूत्तिमत्ता, एक - 
नए कल्पना-विलास, एक नूतन स्वातंतश्य दिशा की ओर इन रच- 
लनाओं ने संकेत किया और इसने हिन्दी के काव्य को मब्बल 
भावना से भर दिया । इसी वर्ष ( १६२४ ) प्रेमचंद ने 'रण- 
भूमि! ( ऐतिहासिक-सामयिंक उपन्यास) को उपस्थित किया 
आर इसके द्वारा हिन्दी गद्य मे एक नई क्रांति की सूचना दी। 
महायुद्ध के दिनो मे देश की चिंताधारा विदेशों की ओर मुड़ 
गई थी, कत्रियो और लेखको के लिये पश्चिम के रोमांस काव्य 
ओर रूस के महान्‌ उपन्यासों की ओर जाना अनिवाये था। इस 
नवीन दृष्टि ने काव्य-क्षेत्र मे पन्‍त, प्रसाद, निराला और उपन्यास 


आस? १०३ 


क्षेत्र में प्रेमचंद को जन्म दिया | १६२१ के जनांदोलन ने कवियों 
की भावभूमि मुक्त कर दी और वे नए आसमान, नई जमीन 
देखने के लिए आतुर हो उठे । रवीन्द्र, शेल्ली, कबीर, टाल्सटाय, 
रूसो जिससे भी जो दिया, उससे ग्रहण कर एक नई साहित्यिक 
क्रांति का सूत्रपात हुआ । १६००--२१ के इतिवृत्तात्मक कलाहीन 
काव्य गद्य के समकक्ष 'ऑसू? और 'पल्लच? की '“प्रतीयमान छाया! 
छवि से अधुमु दी, अधखुलौ प्रतिभा-मूर्ति ऐसी ही है जैसी मृत्यु 
की जड़ता के सामने जीवन का 'शतशत भाषोच्छुवसितः स्पंद्न | 
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लहर! में जयशंकरम्रसाद की ग्रीढ़तम अ्गीतियो और कुछ 
मुक्तह्नन्दों का संग्रह है। यह संग्रह कवि को प्रीढ़तम रूप में 
हमारे सामने रखता है। इस समय कवि 'कामायिनी? को समाप्त 
कर रहा था| इस संग्रह की कविताओं को भली भाँति समम 
लेने पर हमें प्रसाद की सभी प्रवृत्तियों सुन्दर ढक्ल से समम्र मे 
थआ जाती है | 
'लहर? सें २६ प्रगीति हैं। इन प्रगीतियों को हम छायावाद 
काव्य के प्रौढ़तस नमूने के रूप में सामने रख सकते है। स्वयं 
लहर! प्रतीक है । कवि मनुष्य-मन में उठने वाली मानसिक 
तरंगों के घात-प्रतिघधात की बात कहता है। उसके मन में जीवन 
के सुख-दुःख को लेकर जो विराद्‌ संघर्ष चल रहा है, उसकी 
प्रतिच्छाया यहाँ स्पष्ट है। इस मानस-लहरी का उत्थान-पतन 
कवि को आश्चर्य से भर देता है। वह कहता है-- 
शोतल कोमल चिर कम्पन-सी 
दुललित. इठीले बचपन-सी 
तू लौट कद्दों जाती है री-- 
यह खेल खेल ले ठद्दर ठद्दर 


वह उसे याद दिलाता है कि पंकज-बन, (सुख स्मृतियों का 


नंदन) ही सब कुछ नहीं है । कहता है-- 
तू भूल न री पकज-बन मे 
जीवन के इस सूनेपन में 


भलहर! १०५ 


ओ प्यार-पुलक से भरी इलक 

झा चूम पुलिन के विरत अधर 
इस प्रकार हम देखते है कि इस आरम्भिक कविता से ही 
प्रसाद के काव्य का द्विविध रूप हमे मित्न जाता है। 

“लहर! सें हम कवि को शुद्ध रहस्यवादी भूमि पर प्रतिष्ठित 
पाते है। जीव और ब्रह्म की लुका-छिपी को कवि अत्यंत स्पष्ट 
शब्दों में स्पष्ट करता है । ब्रह्म जीव के साथ आँख-मिचौनी 
खेलता है, परन्तु उडपा की अरुणिसा के रूप में बहने वाली 
उसके पदचाप की लाली से, उसकी हँसी से, रूप-रस-गध में हो 
रहे उसके खेली से जीव उसे पहचान ही लेता है--अत: कवि 
कहता है-- 

देख न लू, इतनी दी तो इच्छा है, लो सिर झुका हुआ 

कोमल किरन-उँगलियों से ढंक दोगे यह दृग खुला हुआ 

फिर कह दोगे, पहचानों तो में हूँ कौन बताओ तो 
किन्तु उन्हीं अधघरों से पहले उनकी हंसी दबाओ तो 
सिदर-भरे निज शिगिल मदुल अंचल को अधरों से पकड़ो 

बेला वीत चली है चचल बाहुलता से आ जकड़ो 

तुम हो कौन और में क्‍या हैँ 

इसमें क्‍या है घरा, सुनो 

मानस-जलधि रहे चिर-चुम्बित 

मेरे क्षेतिज ! उदार बनो 
बह इसी पर संतोप कर लेगा । उसका प्रियतम उसे अपना 
मुख नहीं भो दिखलाये, उसका शीतल स्पशे उसे मिलता रहे । 
वह कहता है-- 

शशि सी वह सुन्दर रूप-विभा 

चददे न मुझे दिखलाना 
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उसकी निर्मेल शीतल छाया 
हिसकन को  बिखरा जाना 
परन्तु प्रियतलम की' निष्ठुर आँख-मिचौनी और उसकी आतुर 
अपलक ग्रतीज्ञा उसे पागल बना देती है। जीवन में ऐसे क्षण 
आते है कि भीतर की वेदना हाहाकर करती हुई बाहर निकलने 
लगती है-- 
धीरे से वह उठता पुकार 
मुझको न मिला रे कभी प्यार 
और कभी-कभी वह चिल्ला पड़ता है-- 
अरे कहीं देखा है ठमने 
मुझे प्यार करने वाले को 
मेरी आँखो मे आकर फिर 
आस बन ढरने वाले को 
सूने नम में आग जला कर 
यह सुवर्णश-सा हृदय गला कर 
जीवन संध्या को नहला कर . 

' रिक्त जलधि करने वाले को 
परन्तु अंत में उसके हंदय की प्रतिध्वनि ही उसे रहस्य 
बतातो है। यह 'प्यारः तो खोजने की वस्तु नहीं है--- 

पागल रे. वह मिलता है. फंब 

उसको तो देते ही हैं सब 

आँसू के कन-कन को गिनकर 

यह विश्व लिये है ऋण उधार 

तू क्‍यों फिर उठता है पुकार 
..._.मुझको न मिला रे कभी प्यार हि 
यही नहीं कवि अनुभव करता है कि इस विशद विश्व भे 
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करुणा का ही साम्राज्य है। वही सत्य है शेष मिथ्या है।शेष 
प्रताडना है । प्रियतम ने उसे छुकरा दिया है। परन्तु इस ठुकराने 
से ही बह क्‍या अप्रिय हो गया | इससे तो वह और प्रिय वन 
गया | कवि कहता है-- न्‍ 
निधरक तूने ठुकराया तब 
मेरी हूटी हुई मद प्याली को 
उसके सूखे अधर मांगते 
तेरे चरणों की लाली को 
जीवन-रस के बचे हुए कन 
बिखरे अंबर में आऑसू बन 
वही दे रहा था सावनघन 
वसुधा की हरियाली को 
सच तो यह है, करुणा ही सत्य है | दुःख में भी प्रियतम 
को निवास है | उसी में उसे पाना होगा। जीवन-मरण, सुख- 
दुख की रहस्यमयी क्रीड़ा को जब मनुष्य समम ही नही पाता 
तो वह क्या करे ९ तत्र क्रोध क्यो ? क्षोभ क्यो ? निराशा क्‍यो ? 
आसक्ति क्‍यों 
तब क्यों रे फिर यह सब क्‍यों 
यह रोप भरी लाली क्‍यों 
गिरने दे नयनों से उज्ज्वल 
अॉपू के कन मनदहर 
बसुघा के अंचल पर 


परन्तु करुणा ओर बेदना के इन गानो से, इस जीवनदशेन 
से आत्मा की पुकार दवती तो नहीं, उसे भुलाया तो नहीं जा 
सकता । प्रथेना का अधिकार तो जीवन को रहेगा ही। अतः 
लहर से प्राथेना के कई सुंदर गीत हैं, जैसे-.- 


चल 
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तू अपलक सोई है, आली 
अंखो मे भरे विद्दाग री 
कहीं कवि प्रभात को “मैरबी” बनाता है, कही थकी हुई 
रात आलस की अँगड़ाई ले रही है या अपने रतनारे नेत्नो का 
सागर के उद्वे ज्षित अंचल से पोछ रही है-- 
आँखों से अलख जगाने को 
यह आज भेरवी आई है 
ऊषा-सी अ्ाखों मे कितनी 
 मादकता-भरी ललाई हे 
कहता दिगन्त से मलय-पवन 
प्राची की लाज-भरी चितवन 
है रात घूम आई मधुबन 
यह आलस की अश्रेंगड़ाई हे 
लदरों में यह क्रीड़ा चचल 
सागर का उद्ब लित अंचल 
, है पोंछ रहा आँखें छलछल 
किसने यह चोट लगाई है 
कही कवि अत्यंत सार्मिक हो रात के हृदय के श्वास-अश्वास 
को देखता है । 'असाद? वि्ञास, ऐश्वयें और मादकता के कवि 
है। उन्होने अतीत, के टूटे हुए स्व॒प्त और विलासमय रंगों से 
रेंगी सांय-प्राठः: का विशद्‌ चित्रण किया है । स्वयं अपने मे 
निमज्ञजित हो, कालिदास और रवीन्द्र का प्रेम-चिलास और रहस्य 
की मादक कल्पना को उन्होत्रे अपनाया है और उसे सोने के 
पन्नों मे सेंजो कर रखा है। कला की ये विलास से सेंवारी रेखाएँ 
जनकाव्य की श्रेणी की वस्तु नही, परम्तु एक विशेष वर्ग के एक 
विशेष ओणी के,काव्य का. इतना सुन्दर रूप अन्यत्र नहीं 
मिलेगा । कवि कहता है-- ' 


लहर! ११९१, 


कोमल कुछुमों की मधुर रात 
शशि-शतदल का वह सुख विकास 
जिसमे निर्मल हों रहा हास 
उसकी साँसों का मलय वात्त 
कोमल कुछुमों की मधुर रात 
वह लाज भरी कलियाँ अ्रनत 
परिमल घृथट ढेंक रहा दूत 
केंप केप घुप-चुय कर रहीं बात 
कोमल कुछुमों की मधुर रात 
नक्षत्र-कुमद की अलस-माल 
बह शिथिल हँसी का सजल जाल 
जिसमें खिल खुलते किरन-पात 
कोमल कृूसुमों की मधुर रात 
कितने लघुलधघु कुड्मल अधीर 
गिरते वन शिशिर सुग्रध नीर 
हो रहा विश्व सुख पुलक गात 
प्रकृति का सौन्दर्य जहों एक ओर विल्ञास और ऐश्वरयं की 
भूमिका है, वही उससे अतीत की वीणा भी ककृत हो उठती। 
कवि पाता है, उसका सोने का संसार खो गया | कवि पाता है, 
प्रकृति का बेसव उसके लिये सुख का चरदान नही लाता | बह 
उदास हो जाता है। जब प्रभात में-- 
अतरिक्ष भें अभी सो रही हैं ऊषा मधु-बाला 
अरे खुली भी नहीं श्रसी तो प्राची की मधुशाला 
सोता तारक-किरन-पुलक-रोमारवलि मलयत्न वात 
लेते अंगड़ाई नीड़ों मे श्रलस विहग सदु गात 
तभी कवि भिखारी के रूप से प्रकृति के वेभव से भिक्षा प्राप्त 
करने चल पड़ता ह। कहता है-- “कुछ मुझको भी दे देना!?-- 
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“कनकन बिखरा विभव दान कर अपना यश ले लेना', 


दुःख-सुख के डग भरता हुआ यह अकिंचन भिखारी बढ़ता जाता 
है । इसी तरह--- ह 
मधुर माधवी सध्या मे जब 
रांगार्ण रवि होता अस्त 
विरल मृहुल दलवाली डालों से 
उलझ्ा समीर जब व्यस्त 
प्यार भरे श्यामल अंबर मे जब 
कोकिल की कूक अधीर 
उत्य शिथिल बिछली पड़ती हे 
वहन कर रहा उसे समीर 
तब क्यो तू अपनी श्राँखों मे 
जल भर कर उदास होता 
कहीं कबि उन करुण व्यक्तियो के प्रति सहानुभूति प्रगट 
करता है जो अपने अभावों को लिए हुए निद्रा की गोद में शांत 
सोये है--- 
अपलक जगती को एक रात 
सब सोये हों इस भूतल में 


अपनी निरीदता उंबल में 
चलती हो कोई भी न वात 


पथ सोये द्वों हरियाली में 
हों सुमन सो रहे डाली में 

हो अलस उनींदी नखत-पॉत 
नीरव प्रशात का मौन बना 


चुपके किसलय से बिछल छना 
थकता दो पंथी मंलय-वात 
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वक्षस्थल में जो छिपे हुए 
सोते दो हृदय अभाव लिये 
उनके स्वप्तों काहो न प्रात 


इस संग्रह की एक-दो कविताएँ 'प्रसाद” के व्यक्ति और 
उनकी कल्ना पर विशेष प्रकाश डालती है । 'हस” के आत्मकथांक 
(१६३३ ६०) के लिए प्रेमचंद ने प्रसाद को निमन्त्रण दिया था 
ओर यह कविता मुखप्रष्ठ पर छपी थी । इसमें कवि कहता है--- 


उज्ज्वल गाथा कैसे गारऊे भधुर चॉदनी रातों की 
अरे खिलखिलाकर हँसते होने वाली उन बातों की 
मिला कहाँ वह सुख जिसका मै स्वप्न देखकर जाग गया ! 
आलिंगन में आते आते मुसक्या कर जो भाग गया 
जिसके अरुण कपोलों की मतवाली सुन्दर छाया में 
अनुरागिनी उषा लेती थी निज सुहाग मधुमाया में 


उसकी स्मृति पाथयेय बनी है 

थकी पथिक की पन्‍था की 
सीवन को उधेड़ कर देखोगे क्यो 

मेरी कथा की! 


इससे कवि का रोमांटिक (स्वच्छन्द) दृष्टिकोण और उसकी 
करुणा के मूल ख्लोत पर प्रकाश पड़ता है। 


लहर? मे प्रसाद की कुछ कथात्मक कविताए' भी संग्रहीत 
है--अशोक की चिता, शेरसिह का आत्मक्षमपेंण, पेशोला की 
प्रतिध्वनि और प्रल्लय की छाया । इन सब कविताओ का सूल स्रोत 
ऐतिहासिक है| इतिहास की ओर कवि की दृष्टि का प्रमाण 
उसके प्रसिद्ध नाटक हैं ओर इसो ऐतिहासिक श्रवृत्ति से ये 
कविताएं अनुप्राणित हुई हैं । इन कविताओ की विशेषता इतनी 


व्यू 
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उनके विपय की नहीं है, जितनी मानसिक और कलात्मक चित्रण 
की | इन सब कविताओं का, विशेषकर मुक्तछन्द सें लिखी 
कत्रिताओं का आधुनिक हिंदी काव्य मे विशेष स्थान रहेगा। 
इनमें हमें प्रसाद दी उस वस्तु-चित्रण-कल्षा के दशेन होते हैं जो 
उनके उपन्यासों का प्राण है। (पेशोल्ा की प्रतिध्वनि) मे पेशोला 
का वर्णन करता हुआ कवि कहता है--- 


पेशोला की ऊर्मियाँ हैं शात, धनी छाया में 
तरुतट हैं चित्रित तरल चित्रसारी में 
“  भोपड़े खड़े हैं बने शिल्प से विषाद के 
'.. दग्घ अवसाद से 
धूसर जलदखंड भटक पड़े हैं 
जेसे विजन अनन्त में 
कालिमा बिखंरती है सन्ध्या के कलक-सौ 
दुल्दुमि-सृदगन्तूर्य शात, स्तब्घ, मौन हैं 
यौवनागम से नारी के ,भीतर सौन्दर्य और स्व्तों का जो 
ससार जाग उठता है उसका वर्णन कवि ने 'प्रलय की छाया 
इस प्रकार किया है 
पागल हुई मैं अपनी ही मरढु गंध से 
कंस्तूरी-मृग जेसी 
पश्चिम जलधि मे 
मेरी लददरीले नीले श्रलकावली समान 
लदरें उठती थीं मानों चूमने को मुझको 
ओर सॉध लेता था उमीर मुझे छूकर 
हृत्यशीला शैशब की स्फूर्तियाँ 


भ 
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दौड़ कर दूर जा खड़ी दो दँसने लगीं 
भेरे तो, 

चरण हुए थे विजड़ित मधघु-भार से 
हँसती अनंग-बालिकायें अतरिक्ष में 
मेरी इस क्रीड़ा के मधु अभिषेक में 
नत शिर देख मुझे 

कमनीयता थी जो समस्त गुजरात की 
हुई एकत्र इस मेरी अंग लतिका मे 
पलक मदिर भार से भ्रुकी पड़तीं 

नदन की शत शत दिव्य कुसुम कुन्तला 
अप्सराएँ मानों दे सुगन्ध की पुतलियोँ 
आा-आकर चूम रहीं अरुण अधर मेरा 
जिसमें स्वयं दी मुस्कान खिल पड़ती 
नूपुरं की ऋनकार धुल्ली मिली जाती थी 
चरण अलक्तक की लाली से 


इस प्रकार के सानसिक परिवतेन के चित्रण छायाबाद-काव्य 
के अतिरिक्त अन्य स्थान पर मिलना असंभत्र हैं | प्रकृति और 
मनुष्य के घात-तिधात के चित्रण के लिये यह कविता और भी 


सुन्दर है--- 


एक दिन, संध्या थी; 

मलिन उदास मेरे हृदय-पटल-सा 

लाल पीला द्वोता था दिगत निज कज्षोम से 
यमुना प्रशात संद मद निज धारा में 

करुण विषादमयी 

बहती थी घरा के तरल अ्रवसाद-सी 
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बैठी हुई कालिसा की चित्रपटी देखती 

सहसा मैं चौक उठी हुत पद शब्द से 
वास्तव मे प्रसाद की प्रतिभा स्वेतोमुखी थी और हमें दुःख होता 
है कि उन्होंने उपन्यास और कथात्मक काव्य के ज्षेत्र में एक-दो 
ही वस्तुएं दे पाई | यदि वह कुछ पहले से इधर आये होते तो 
हिंदी के काव्य में एक नई प्रवृत्ति को स्थायित्व प्राप्त हो गया 
होता । 


। 
'कामायिनी' [का 


'कमायिनी! प्रसाद की प्रौदृतम रचना है और उसे छायावाद 
काव्य के अन्यतम उदाहरण के रूप में उपस्थित किया जा सकता 
है | छायाबाद की सारी दुर्बेक्षत और उसकी सारी शक्ति के हमें 
इस कथा-काव्य में मिल जाते है। ज्ञिस प्रकार सूरसागर ऋष्ण- 
काव्य का, रामचरितमानस रासकाव्य का, विद्री सतसई >ज्नार ' 
काव्य का और प्रियप्रवास द्विवेदी युग के काव्य का प्रतिनिधित्व 
करते हैं, उसी प्रकार जयशंकर प्रसाद की कामायिनी को आधुनिक 
युग की सबसे महत्त्वपूर्ण धारा 'छायावाद! का प्रतिनिधि काव्य 
कहा जा सकता है। इस एक ग्रंथ को अच्छी तरह समम लेने 
पर हम स्वच्छुंद्तावाद (छायावाद) की सारी भ्रवृत्तियों से परिचित 
हो जाते है । 


चित्राधार (१६०६), काननकुसुम (१६१२), ऑसू (१६२५), 
सरना (१६२७) और लहर (१६३२)--प्रसाद के अन्य पॉच काव्य- 
पंथ है| “कामायिनी? का समय काफी लबा है। अंथ १६३४ में 
प्रकाशित हुआ, परन्तु १६२०-२९ के आस-पास से प्रसाद इस 
रचना में लगे हुए थे। 'त्यागभूमि! (१६२८) मे 'नारी और लज्जा! 
शीर्षक से इस काव्य का एक उत्कृष्ट अंश प्रकाशित हुआ और 
तब से भिन्न-भिन्न मासिकों में इसके अंश बराबर प्रकाशित होते 
रहे । इस प्रकार प्रसाद का साया प्रौद काव्य (आँसू, करना,लहर) 
इस अंथ के समानानन्‍तर चलता है। 
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द्विवेदी-युग (१६००-२१) के काव्य की सर्वोत्कष्ट रचना 
“प्रियप्रवास” है । इसकी कथा पौराणिक है, राधाकृष्ण 
का प्रेम और विरह। इसे कवि ने अत्यन्त संयमित ढंग से 
प्रकाशित किया है । कथा में थोड़ी बहुत नवीनता का आग्रह है 
भी, परन्तु अभिव्यक्ति के प्रकार वही पुराने हैं, सर्गे-विभाग, 
संस्क्रतात्मक छंद, काव्य-रूढ़ियों और काव्य प्रसिंद्धियों का 
प्रयोग, अभिधात्मक वर्णन शैली | वह भयौदा-प्रधान काव्य 
((]58970 ?०0०७४7४ए) और संयमात्मक कला का सुन्दर उदा- 
हरण है और इस प्रकार की प्राचीन रचनाओ मे रामचरित- 
मानस (१५७४ ६०) के समकक्ष आता है। प्राचीन स्वच्छन्दता- 
वादी काव्य के नमूने सूरसागर ( १५४२४ ) और पदूमावत है । 


हिवेदी-युग की जड़ता, पुरोगामिता और इतिदृत्तात्मकता के 
विरोध में छायावाद या स्वच्छंदतावाद का जन्म हुआ। चित्रा- 
धार की रचनाएं प्रारंभिक स्वच्छन्द-कांव्य के रूप में उपस्थित 
की जा सकती हैं। इस धारा का अन्य सुस्रष्ट 
प्रकाशन आस, वीणा! और “अनामिका” में हुआ, परन्तु 
यदि हम सरस्वती ( १६०० में स्थापित ) की हिवेदी-युग 
की फाइलों का अध्ययन करें तो हमे शताब्दी के प्रारंभिक 
वर्षों' से ही इसके बिखरे चिह्व मिलने लगते हैं । १६११ 
में गीतांजली (रवि बाबू) के प्रकाशन ने इस नवीनतम प्रवृत्ति को 
बल दिया और छायावाद (स्वच्छन्दवावाद) की सर्वेश्रधान भंग्रिमा 
रहस्यवाद का जन्म हुआ । राय क्ृष्णदास ने 'असाद? के संस्मरण 
लिखे हैं। इनसे पता चलता है कि रवि बाबू की गीवांजलि से 
प्रभावित होकर प्रसाद ने भी गद्यगीत लिखें थे, परन्तुराय कृष्ण- 
दासजी के गद्य-गीतों को सुनने के बाद उनके रास्ते से हृदने की 
भावना के कारण उन्होंने बहुत से गद्यगीत नष्ट कर दिये और 
कुछ को कविता का रूप दे दिया | चित्राधार! की रहस्यात्मक 
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कविताओ की यही कहानी है| वह राय कृष्णदास की साधना? 
की गह्पगीतियों की श्रेणी का रचनाएं है। रवीन्द्र बाबू 
के प्रभाव-क्षेत्र से निकल कर नये कवियों ने भाषा, भाव ओर 
अभिव्यक्ति के क्षेत्रों मे धीरे-धीरे नया मागें ढेंढ निकाला । 
रीतिकाल॒ से हिंदी कविता सस्कृत-काव्य-नियमों, रस, 
अलंकार, ध्वनि, व्येजनादि की रूढ़ियो के जटिल जाल में वध 
गई । १६०० ई० से लेकर १८४७ हं० तक रस और अलंकारों के 
उदाहरण के रूप मे बँधी हुई पिष्टप्रेषित कविता की बाढ़ रही | 
प्रेत और वासना, सयोग और वियोग, षटऋतु वर्णोन, 
बारहसासा--इस कविता की इतनी ही सरगम थी । 
जीवन के तीन सप्तक तो कया, एक सप्रकु के भी सारे 
स्वर इस कविता मे नही बोन्ञते । घनाननदु, सेनापति, 
बोधा, हरिश्चंद्र-प्रमुति रस-सर्मेज्ञ प्राकृत कवियों ने रीति कविता 
की जडता ओर मशीन जैसी निष्प्राणता का विरोध किया और 
हृदय को स्पशें करने चाज्ी भापा से हृदय से सहज फूट पड़ने 
वाले भावों का प्रकाशन किया । यह्‌ सब्र हुआ जैसे मरुभूमि से 
प्राकृतिक स्रोत फूट पड़े हो और उन्हे घेर कर लता-निक॒ज्, 
वृक्षादि अपनी मनोरम छटा दिखा रहे हो, परन्तु इन छोटे-मोटे 
उबर क्षेत्रों से मरुत्थल की समरप्तता, जड़ता और शून्यता को 
कठोरता कम नहीं हो सकती थी। गदर (१८४५७ ६०) के बाद 
हिंदी भारती ने सामयिक विपयो को अपनाया और श्रोधर 
पाठक ने प्रकृति के ख्॒तंत्र, स्वच्छुट और सहज रूप को काठय 
का विपय बनाया। रीतिकाल को विपय और अभिनव्य॑जना को 
जड़ता को शध्वी शताब्दी के अंतिम दशफ्लो की सामयिक 
( राजनीतिक, सामाजिक ) और श्रकृति-संवधी कविता ने खुला 
चेलेज दिया। सरस्वती के प्रकाशन के साथ भापा सी ब्रज्ञभाषा- 
से बदल कर खड़ो बोलो हो गई | अगले २४ वर्षो' का इतिहास 
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नये-नये विषयों, नये-नये छद्ो और नई-नई अभिव्यक्ति-शैलियो 
के प्रयोग का इतिहास है। | 

कविता के वाह्म रूपो से परिवरतेन श्रीधर पाठक के (गीतो) 
द्वारा हुआ। गीतो के साध्यम से एक स्वच्छंद, अपने मे पूरों 
और प्राकृतिक भावधारा का प्रकाशन आरंस हुआ | कविताओं 
में, गीतात्मकता की बृद्धि हुईं। गीतात्मक काव्य की अनेक 
शैलियों का जन्म हुआ। छायाबाद काव्य में संगीत और कला 
के सर्वोत्कृष्ट दशन मिलते है | विद्यापति और सूरदास की 
परंपरा में आगे बढ़ कर नया कबि भाव, लय, छन्द का 
आशात्तीत संगम उपस्थित करने में सफल हुआ | 

परन्तु इस वाह्य रूप का अभिव्यंजन प्रणात्रियों पर प्रभाव पड़ा 
ओर बंगला, अंग्रेजी और लोकगीतो से प्रभावित अभिष्यंजना 
की नई शैलियों का जन्म हुआ | सच तो यह है, हिन्दी-काव्य 
के किसी भी अन्य युग में इतना आमूल युगांतर कभी नही हुआ 
है | कविता के रूप-रग, वाह्मलंकार अव्ययों के गठन तो बदले 
ही, उसकी आत्मा भी नये रंगो मे रेंग गई.। सगीत, लय, छंद 
अलंकार, भाषा, शैली--ये वाह्यांग इतने नवीन हो गये कि 
पुरानी पीढ़ी के कवियो और पाठकों के लिये एकद्म अभाह्य । 
जो बंगला-अंग्रेजी से परिचित नहीं थे उन्होने इसे 'कंगारु! 
ओर “रबड़” छद्ों का काव्य कहा । जो इन भाषाओ के साहित्य 
से परिचित थे उन्होने शिक्रायत की कि नवीन काव्य में वास्तव 
मे नवीन कुछ भो नहीं है, सबब कुछ बंगला या अंग्रेजी से 
लिया गया है | जहॉ तक वाह्यांगो का सबंध था बात बहुत कुछ 
ऐसी ही थी । हिंदी जनता कवित्त-घनाक्षरी-सबैया, दोहा- 
सोरठा, गजल, संस्क्रत बृत्तो, उद्‌ बहरो, जन-छदो (कब्बाली, 
पद, चौबोला आदि) से परिचित थी। तीन चरणोया 6 चर 
या असम चरणों के अनिश्चित-से छन्द उसके लिये बुकोवल 
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से कम नहीं थे | इनकी भाषा तो हिंदी थी, परल्तु शब्दों का 
अयोग अटपटा था । कवियों ने साधारण, जन-प्रचलित शब्दावली 
का व्यवहार करना छोड़ दिया था ओर वे संस्कृत साहित्य से 
प्राप्त शब्दों का छुछ खुला, कुछ सुंदा प्रयोग करने लगे। इन 
शब्दों की आत्मा से वे पूर्णतः परिचित न थे, कितने ' ही नये 
संस्क्रत शब्द बंगला के माध्यम से या अंग्रेजी शब्दों के आप्टे के 
सहारे अनुवाद किये रूप में हिंदी काव्य मे पहली बार आये । 
वास्तव में छायावादी कवियो ने काञ्यगत भाषा के क्षेत्र को इतना 
सीमित कर दिया था कि सारे काव्य में कुछ सौ शब्दों का ही हेर- 
फेर मिलेगा | इस सीमित शब्द-कोष में भी अधिकांश सामग्री 
एकान्त: नवीन, अतः हिंदी पाठकों के लिये दुर्बाध थी | इस प्रकार 
नये छन्दों ओर नई भाषा के मेल ने हिदी-काज्य रसिकों के सामने 
एक नई परिस्थिति उपस्थित कर दी थी । नये छुंदों के साथ 
संगीतात्मक की वृद्धि हुईं, जो द्विवेदी-युग की बँधी-सघी नीरस 
निसंगीत भाषा के सामने चमत्कार-सी लगती थी, नई-नई बलाये 
सामने आई । शैल्ो मे भी अपूर्वे परिवर्तेत हो चला। जहा 
द्विवेदी-य॒ग की इतिवृत्तात्मक, गद्य-पधान, जड़ता-जड़ित भाषा शैल्ी 
कविता का गला ही घोट देती थी, वहाँ 'छायावाद” काव्य की 
प्यंजना-प्रधान, प्रतीकात्मक, नवीन शब्दी, शब्द-समूहो और संकेत्तों 
से भरी शैल्ली पाठक के सामने एक ऐसा सरस, अतीन्द्रिय जगत्‌ 
उपस्थित कर देती है जिससे चह अभी अरद्धे-परिचित ही हो सकत्ता 
था | इसका फल यह हुआ, जहाँ नवीनता का आभास मिला, 
वहाँ सहज काव्य रस के संयोजन से वाघा पड़ी | 'रस” के लिए 
सहदय ही नहीं चाहिए, उस सहृदय को काठ्य-परंपरा , और 
काव्य-रूढ़ि का पूर्व परिचय सी होना चाहिये। नई कविता परंपरा 
से एकदम दूर पड़ती थी, अतः रसबोध में वाघा पड़ी और नया 
काव्य, केवल “वेचित्यवाद” का खिलौना समझा जाने लगा। 


श्र 


चास्तव सें आरंभ के छायाबाद काव्य में बहुत कुछ अटपटा 
पन है, परन्तु उसमें नये जीवन ओर नये सौन्दर्य को मॉकी भी 
मिल्लती है। छायावाद! के इस आरंभ के काव्य सें 'मुकुटधर 
पांडेय, पंत और प्रसाद की कुछ रचनाएं आती हैं। १० रामचंद्र 
शुक्ल ने अपने इतिहास में पांडेयजी के काव्य के कुछ नमूने 


दिये है-- 


हुआ प्रकाश तमोमयी मगर मे 
मिला सके तू तत्वण जग मे 
दंपति के मधुमय विलास मे 
शिशु स्वप्नोत्पन्न हांस में 
बन्यू कुछुम के शुचि सुबास में 

था तब क्रीड़ा स्थान 


मेरे जीवन की लघुतरणी 
आँखों के पानी में तर जा! 
मेरे उर का छिपा खज़ाना 
अहकार का भाव पुराना 
बना आज तू भुके दिवाना 
तप्त श्वेत बूं दों में तर जा 


जब संध्या को हृअ जावेगी भीड़ 
तब जाकर मैं :ठम्हें सुनाऊँगा निज गान 
शून्य कक्ष के अथवा कोने 
बैठ तुम्दारा करू कहाँ 


पंत को बीणा और प्रसाद 
आँसू के छायाबाद काव्य 


प्रकाश डाला जा सकता है।सच तो यह है कि 


कृति, देश और मलुष्य-सम्बन्धो 


(१६१७) 


(१६१७) 
महान 


मे ही एक 
नोरव अभिषेक (१६२०) 


के चित्राधार, कॉमनकुसुम ओर 
की प्रारमिक प्रवृत्तियों के सम्बन्ध मे 


श्रीधर पाठक ने 


को नवीन स्नेहात्मक ढंग 
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देखने की लीक स्थापित की | रामनरेश त्रिपाठी और रामचंद्र 
शुक्ल जैसे अन्य क्षेत्रों में विशेषक्षतों कवियो ने हिवेदी-युग में 
इसे पोषित किया और शताब्दी के दूसर दशक के आरंभ से इस 

नई धारा में इतना पानी आ.गया कि दोनो कूल प्लाबित हो उठे ।' 
बाढ़ के छुंदहीन बंधनहीन जल-प्रवाह को तरह इसमे सयम की 

कमी थी--मात्रिक, वर्ण नात्मक, तुक, अतुक, स्वच्छद-युक्त, हलके, 

भारी, गेय-अगेय सेकड़ो छंदो ने न जाने कहाँ से निकल कर 
मासिक पत्र-पत्रिकाओं के प्रष्ठो पर उछल-कूद करना शुरू किया। 

इस उच्छ 'खलता से आलोचक वर्ग त्रस्त हो उठा । रामचंद्र शुक्ल 

जैसे आलोचक ने इसे “स्वच्छन्द्तावाद” कहा । वास्तव से यह 

नई जाग्रति की उथल्-पुथल थी । 


इस नई जागरण की बेरोक उछल-कूद के बाद संयम आने 
लगा और १६१३--१६३० तक के काव्य को हम छायावाद 
के शैशव (560०809709 ) का काव्य कह सकते है । 
१६३०--श१८. तक छापथावाद-काव्य प्रोढ़ता को पहुँच 
चुका था और शीघ्र ही इसे नवीन सामाजिक भूमि पर डगते 
हुए नए काव्य से संघर्ष लेना पड़ा | “कासायिनी” की भूमिका 
के लिए हमे १६१३--३० तक के काव्य (विशेषत: इस काल 
के प्रसाद-काव्य) से परिचित होना पड़ेगा। 


पंडित रामचंद्र शुक्त ने अपने इतिहास मे छायावाद को नई 
धारा की मुख्य प्रवृत्तियो का विश्लेपण इस प्रकार किया है--- 

(१ ) रहस्य भावना ( इसके मुख्य कवि ने निराला, महादेवो' 
ओर रामकुमा( व्मों ) 

(२) अभिव्यव्नन-पद्धते की विशेषता की ओर एक्रांत 


लक्ष्य । प्रतीकवाद और चित्रभाषा-वाद ( छायावाद के सभी 
कवि इन रोगों से ग्रस्त हैं ) 
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(३) भावानुभूति का स्वरूप भी कल्पित होने लगा। जिस प्रकार 
अनेक प्रकार की रमणीय वस्तुओं की कल्पना की जाती है, उसी 
प्रकार भावानुभूति भी कल्पित होने लगी। ( महादेवी, प्रसाद 
पर रामकुसार से यह विशेषता विशेष रूप से लक्षित है)। 

५५४) गीतात्मकता। उनमें अन्विति कम दिखाई पड़ती है । 
जहाँ यद अन्विति होती है, वहाँ समूची रचना अन्योक्ति पद्धति 


और की जाती है (निराला, पंत, महादेवी, प्रसाद मे विशेष लक्ष्य)' 


(४) साम्यसावना का प्रसार । शेष सृष्टि के साथ मनुष्य के 
गूढ़ संबन्ध की कल्पना और इसलिये हृदयतत्त्व (सहानुभूति) 
का विस्तार (देखिये निराला )। 

(६) प्रकृति श्रौर उसके अनत रूपो और व्यापारों के प्रति 
रहस्याश्चयंमयी दृष्टि ओर इन सब पर स्त्री-सौन्द्य और 
यौनभावनाओ का आरोप (सब कवि, विशेषकर पंत)। 

(७) मानसिक्र सूक्ष्म विकारों और मनोभावों को पकड़ने 
की चेष्टा (असाद की प्रलय की छाया? और निराला का 
तुलसीदास! काव्य इसी श्रेणी की वस्तुएं है )। 

(८) अन्य विषय रहे-- वासनात्मक प्रणयोद्गार, बेद्‌ना- 
विधृत्ति, सौन्दर्य-संघटन, मधुचया, अतृप्ति, व्यंजना, जीवन का 
अवसाद, विपाद और नैराश्य। 

परिडत रामचंद्र शुक्ल ने छायावाद काव्य के दो अर्थ लिए 
हैं । एक तो रहस्यवाद के अर्थ में, जहाँ उसका संबन्ध काव्यवस्तु 
मे होता है अर्थात्‌ जहाँ कबि उस अनंत और अज्ञात प्रियतम को 


आलंबन बनाकर अत्यंत चित्रमयी भाषा मे प्रेम की अनेक प्रकार . 
से ध्यंजना करता है। दूसरा अर्थ व्यापक है-काव्यशैली या पद्धति 


विशेषकर एक निश्चित प्रयोग | पहले बर्गे का अंश रहस्यवाद को 
जन्म देता है जो अग्रेजी के "(४०४77 का प्रतीक 
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और दूसरा प्रतीकवाद को जिसे अंग्रेजी में (8एप्र००ीा४ा7! 
कहते हैं। इस अकार उन्होंने छायावाद की मुख्यात्मा को 
रहस्यात्मक प्रेम-विरह का लाक्ष॒शिक एवं प्रतीकात्मक शल्ली मे 
प्रकाशन मात्र समझा है । ( देखिये, 'इतिहास! : नया संस्करण 
पृ० ८०५--८१७ ) | हि हे ५ 
अन्य आलोचक शुक्लजी से पूर्णतया सहमत नहीं है। 
पंडित नंददुलारे वाजपेयी ने 'छायाबाद! के और भी व्यापक, 
गहरे अर्थ किये है। उनका कदना है--“छायावाद को हम 
पण्डित रामचन्द्र शुक्ल जी के कथनानुसार केवल अभिव्यक्ति की 
एक लाक्षणिक प्रणाली नहीं मान सकेंगे। इससे एक नूतन 
सांस्क्रतिक सनोभावना का उद्गम है और एक स्वतंत्र दशेन की 
नियोजना भी । पूर्ववर्ती काव्य से इसका स्पष्टत: प्थक अस्तित्व 
ओर गहराई है, (“जयद्डूर प्रसाद! पू० १८ ) । जान पड़ता है, उनके 
इस कथन का आधार “कामायिनी” है । “इस नवीन प्रवरतेन 
के मूल में एक स्वातंत्रय-लालसा, शक्ति की अभिनज्ञता, 
ओर सांस्‍्कृतिक इन्द्र की एक अनिर्दिषप्ट स्थिति देख पड़ती है। 
ये सभी एक कल्पना-विशिष्ट दशेन के अंग बने हुए है. जिसमे 
बड़ी व्यापक सहानुभूतियों है।इस नवीन दशेन में कल्पना, 
भावना और कर्म-चेतता की सम्मिलित कॉको है।? ( वही, 
प्रू० १७-१८) । श्री जयशंकर प्रसाद ने भी अपने एक निबंध मे 
“छायावाद! को व्याख्या की है और ऐतिहासिक रूप से डसे 
हरिश्चंद्र द्वारा स्थापित यथार्थवाद का ही अधिक व्यापक और 
सूक्ष्म रूप माना है। परन्तु उन्होंने सांस्कृतिक भूमि पर चाहे 
रहस्यवाद को दुःखवाद पर ही क्‍यों न स्थापित किया हो, वह 
उसे मूलतः अभिव्यंजना की एक शैली मानते है और प्राचीन 
व्यंग-शैलीकारों और लक्षणा-व्यंजना पर बल देनेवाले आचार्यों 
से उसका संबन्ध जोड़ते है। प्रसाद के काव्य, विशेषतय: 
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कामायिनी? को समझने के ज्ञिए उनका यह दृष्टिकोश महत्त्वपूर्ण 
है | उनके लिए छायावाद के दो पक्ष है : 
(१) सौन्दर्य-बोध और तज्जन्य दुःखव(द या करुणाबाद, 
(२) नवीन लाजक्षणिक या व्यंगात्मक शैली | 
इन दोनों आधारों को सामने रख कर प्रसाद को भाषा और छंद 
के नये प्रयोग करने पड़े | छदो में नवीनता के आविष्कार के 
सम्बन्ध मे उनका आग्रह अधिक नहीं था। निराला और पंत 
इस ओर अधिक उम्मुख हुए | श्रसाद के करुणा और विलासात्मक 
सौन्द््य के चित्रण और उसके नाश पर आत्मा के गहरे दुःख को 
ही व्यक्त किया। 
[२ |] 
जयशकर प्रसाद की प्रारंभिक रचनाएँ हैं चित्राधार, कानन- 
कुसुम, महाराणा का महत्त्व, करुणात्य, प्रेमपथिक | इन रचनाओ 
में छायावाद से पहले के काव्य की मनोभूमि के दशेन होते है। 
वास्तव में प्रेमपथिक (१६१३) को प्रसाद के नए काव्य का पहला 
चरण सममना चाहिये। १६१८ में अ्रसाद की २४ कविताओं का 
संग्रह 'करना? नाम से सामने आया। इसके कुछ बाद “ऑस! के 
दुशोन हुए । इसमें कवि ने भाषा, भाव, व्यंजना की एक नई भूमि 
उपस्थित की थी, जैसे-- 
अवकाश अश्रसीम सुखों से 
आकाश. तरंग. बनाता 
हँसता-सा छाया - पथ में 
नक्षत्र - समाज दिखाता 
नीचे विपुला धरणी है धर 
दुखभार , बहन:सी करती, 


- ामाबिनी! [कि] , १२७ 


अपने खारे आंसू से 
करुणा-सागर की भरती 


(यहाँ कवि ने प्रकृति और मानव के चिरविरोध को स्पष्ट 
किया है। जब आकाश के अनन्त शून्य मे इन्द्रधनुषी छायाओं के 
सुखचित्र चलते रहते हैं, जब तारों का समाज हँसता दिखाई 
पड़ता है, तब भी यह हमारी प्रथ्वी दुःख के बोक को ढोती है। 
उसके ओसू करुर्णा-सागर को निरंतर भरते रहते हैं। प्रेमी की 
कठोर विमुखता से टूटे हुए हृदय को प्रकृति और मानव का यह 
विरविरोध अत्यंत कठ्ु लगता है )। इन पंक्तियों मे जगब्जीवन 
के दुःख और हाहाकार के ऊपर खुखों की अनंत तरंगों को 
अवाहित करने वाली करुणामयी असीम सत्ता की ओर इंगित 
किया गया है। कवि की प्राथेना है-- 


चिरदग्ध दुखी यह वसुधा 
आलोक माँगती तब भी, 
द्रुम-तुह्दिन बरस दो कन-कन, 
यह पगली सोचे श्रव भी 


परन्तु कबि की बेदना का आधार क्या है, यह समम मे नहीं 
आता । व्यापक रूप से जगती के ढुःख (रोग, शोक, जरा, मरण) 
इस बेदना का आधार हो सकते हैं, एक असीम सत्ता की मिल- 
नेच्छा इसके पीछे हो सकती है, सामाजिक श्रौर राष्ट्रीय जीवन 
की अनेक वाधाएं, मर्यादाएँ कवि को किसी अज्ञात करुणा-स्रोत 
और सांत्वना-भूमि की ओर इशारा कर सकती हैं, परन्तु स्वयं 
कवि ने इन वाधाओ-मर्यादाओं को स्पष्ट नहीं किया है । उपयक्त 
वीथिका के न होने के कारण हमारे पाठक इस रहस्यमय वेदना- 
वाद और करुणाबाद को समझ नहीं सके और उन्होंने उसकी 
हँसी उड़ाई अथवा उसे अपार्थिक जीवों की चुहल मात्र माना। 
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के स्वर मनु के हृदय से बोलने लगें (काम, सर्ग' ४)। जीवन के 
अनेक उपकरण इकट्ठे “होने लगे। काम-बाला श्रद्धा के प्रति 
उन्होने आत्मसमपेण कर दिया (वासना, सर्ग ४) मनु यज्ञ और 
कम में लग गये । जल-विज्नव से बचे हुए असुर पुरोहित किलात 
ओर आकुलि यज्ञ के लिये प्रस्तुत होते है।मन्नु पशुयज्ञ करते 
है। परन्तु श्रद्धा इस पशुवध से कुश्ठित हो जाती है। परन्तु 
श्रद्धा को मनते देर नहीं लगती। मनु जीवन में एक नये सुख 
का अनुभव करते है (कर्म, सग्ग ७) | इस नारी-विजय के बाद 
मनु का जीवन बदल जाता है। उनमे उच्छुड्लल कर्मठता जाग 
उठती है । उधर श्रद्धा आसन्न प्रसव की चाह में अधीर है | एक 
सुन्दर लता-कुष्ज बनाती है। मनु नही चाहता कि श्रद्धा का प्रेस 
इस तरह बेंट जाय | वह स्वच्छ॑द बना रहेगा। उसमे इंष्यो का 
उदय होता है और वह श्रद्धा को छोड़ कर चला जाता है (ईष्यो, 
सर्ग ८) | हृदय में तके-वितके का माया-जाल लिये अंतः संघ 
में तपते हुए मु सरस्वती के किनारे घूमते हैं। वही उन्हे 
सारस्वत प्रदेश की अधिष्ठान्नी देवी इड़ा का अकस्मात्‌ परिचय 
होता है। सारस्वत प्रदेश उजड़ चुका है--इड़ा मनु का स्वागत 


का. फेर. के 


करती है और शासन-सूत्र उसके हाथ मे दे देती है (इड़ा, सगे ६) | 


उधर श्रद्धा प्रतीक्षा में है। उसकी आकुल विरह-बेदना का 
अत्यंत स्पष्ट चित्र उपस्थित किया गया है। इस सारे दुखी वाता- 
वरंण मे उसका एकमात्र सहारा है, उसका बालक सानव 
((मनपुत्र) जो पिता का मुख नही देख पाया है। श्रद्धा (कामायिनी) 
स्वप्न देखती है--मनु किसी दूर प्रदेश मे किसी सुकुमारी (इड़ा) 
के सयोग से एक नई देवसष्टि की रचना करते है, परन्तु प्रजा 
अप्ततुष्ठ, होकर विरोध पर तुल जाती है (स्वप्न, संग १०)। 
वास्तव में श्रद्धा का स्वप्त सत्य का आभास-मात्र है । सारस्वत 
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प्रदेश में प्रजापक्षी किरात और आकुलि (अछुर) और राजपक्ती 
मन (देव) में भीषण युद्ध हुआ जिसमे सनु आहत होकर गिर 
पड़े (सघप, सर्ग ११) | युद्ध के बाद सारस्॒त प्रदेश जेसे उजड़ 
गया और इड़ा और मनु को भीपण पश्चात्ताप ने घेर लिया। 
इड़ तर्क-वितर्क करती बैठी थी कि श्रद्धा की पुकार कानो में आई 
जो 'मानव” का हाथ पकड़े मन को खोजती हुई अ! पहुँची थी। 
बेदी-ज्वाला के प्रकाश मे घायल सनु को देखकर श्रद्धा का हृदय 
उमड़ पड़ा | मु ने आंखें खोली | बिछुड़े मिले। श्रद्धा के स्नेहो- 
पचार ने मनु की ओंधी को शांत किया, परन्तु प्रात:काल सबने 
देखा, मनु नही है। शांति की खोज मे थे श्रद्धा, इड़ा और मानव 
को छोड़ कर कही दूर चले गये (निर्बेद, सग॑ १२) | सारस्वत 
प्रदेश को त्याग इड़ा, मानव और श्रद्धा सनु की खोज मे निकले 
ओर मंदाकिनी के किनारे एक पर्वेत-प्रदेश मे तप करते हुए मनु 
मिल गये। श्रद्धा मनु को ज्ञान, कम और भाव-ज्ञोक (त्रिपुर) 
का दशेन कराती है और दोनो प्राणी इसी संधिभूमि में आनन्द 
की साधना करते हैं (रहस्य, १३) | इड़ा और मानव इन संसार- 
त्यागी महान्‌ आत्माओ से मिलने आते हैं। मनु मानव को उपदेश 
देते है। प्रकृति के मादन दृश्य के साथ पटाज्ञेप (आनन्द, १४) 
स्पष्ट है, केवल कथा-बरतु के नाम पर विशेष समौलिकता नहीं 
है। जैसा भूमिका से कहा गया है, कथा पौराणिक सूत्रों से आगे 
बढ़ती है। “श्रद्धा और मनु के सहयोग से मानवता के विकास 
को कथा को रूपक के आव रण में चाहे पिछले काल में मान लेने 
का बैसा ही प्रयक्ष हुआ है, जैसा कि सभी वैदिक इतिहासो के * 
साथ निरुक्त के द्वारा किया गया, परल्तु मन्बंतर के अर्थात्‌ 
मानवता के नवयुग के प्रवत्तेक के रूप सें मनु की कथा आयों की 
अनुश्रुति से दृढ़ता से सानी गई है। इसीलिए वैंवस्वत' मन्तु को 
ऐतिहासिक पुरुष सानना उचित है|” (आमुख, ३) “यंदि श्रद्धा 
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ओर मन्ठु अ्थात्त मनन के सहयोग से मानवता का विकास रूपक 
है, तो भी वड़ा ही भावभय और श्लाध्य है” (वही, ४)। “देव- 
गण के लच्छुछूल स्वभाव, अर्थात्‌ निर्बाध आत्मतुष्टि में अंतिम 
अध्याय लगा और मानवीय भाव अथौत्‌ श्रद्धा और मनन का 
समन्वय होकर प्राणी को एक नये युग की सूचना मिली। इस 
मन्वन्तर केप्रवत्तकमनु हुए”? (वही, ४)।“ श्रद्धा काम-गोत्र की बालिका 
है, इसीलिए श्रद्धा चाम के साथ उसे कामायिनी भी कहा जाता 
है? (वही, ४) । “मन प्रथम पथ-प्रदेशेक और अग्निहोत्र प्रज्वयलित 
करने वाले तथा अन्य कई वैदिक कथाओं के नायक हैं) *८ 
जलमावन का वर्णन शतपथ ब्राह्मण के प्रथम कांड के ध्वें अध्याय 
से आरंभ होता है; जिसमे उनकी नाव के षत्तरगिरि हिमवान से 
पहुँचने का प्रसंग है। वहां ओध के जल का अवतरण होने पर 
मन भी जिस स्थान पर उतरे उसे मनोरवसर्पण कहते है” (बही, 
४-६) । श्रद्धा के साथ मन्‌ वा मिलन होने के बाद उसी निजन 
प्रदेश में उजड़ी हुईं रष्टि को फिर से आरम्भ करने का प्रयत्न 
हुआ | किन्तु असुर पुरोहित के मिल जाने से पशुबलि की इस 
यज्ञ के बाद मन में जो पू्वेपरिचित देव-प्रवृत्ति जाग उठी, उसने 
इड़ा के संपर्क में आने पर उन्हें श्रद्धा के अतिरिक्त एक दूसरी ओर 
प्रेरित किया । 

अनमान किया जा सकता है कि बुद्धि का विकास, राज्य- 
धथापना आदि इड़ा के प्रभाव से ही मनु ने किया | फिर तो इड़ा 
प्र भी अधिकार प्राप्त करने को चेष्टा के कारण मनु को देव- 
गण का कोप-साजन होना पड़ा (वही, ७) । 

इस बैदिक आख्यान और पौराणिक गाथा को निरुक्तिकारों 
ने सांकैतिक रूप देने का प्रयत्न किया। 


मनु मन 
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श्रद्धा - श्रद्धा 
[कामायिनी -- काम (इच्छा) की जाया| 
इड़ा (इला) - बुद्धि 
इड़ा मनुष्यों का शासन करती है--इंड़ा मकृण्वन्मनुपस्थ मान- 
सीम १-३१-११ ऋग्वेद । शतपथ ब्राह्मण मे इड़ा (वाक्‌-पुत्री) 
ओर मनु (मन) अपने-अपने महत्त्व के लिये कंगड़ते है | 
स्पष्ट है कि इन संकेतों के आधार पर एक विशद्‌ रूपक की 
सृष्टि हो सकती है। मनु को श्रद्धा का सहज ही परिचय होता है, 
श्रद्धा 'सलहज ही वरण्य है, और मानव इसी की सतान है ! प्रगति 
का मूलसंत्र यही है कि मन श्रद्धा-सम्पन्न होकर आगे बढ़े । परन्तु 
मन और श्रद्धा के बीच से एक सहान्‌ व्यवधान के रूप में आती 
है 'इड़ा? | बुद्धि और श्रद्धा का इन्द्र चलता ही रहता है। मन 
और श्रद्धा के सहयोग से जिस सप्टि का जन्म होता है,' उसे 
अमर (अहं)-भाव नष्ट कर दता है। देवसप्टि मे आसुरी आनंद- 
भाव का सिश्रण सानवता का हांस है । इस आसुरी आनन्द-भाव 
में प्रेस के स्थान पर वासना और त्याग के स्थान पर आत्मतृप्ति है । 
प्रेम और त्याग की सूर्ति श्रद्धा (आत्मससपंण) को छोड़ कर मनु 
का चले जाना इसी सघप का प्रतीक है। 
इड़ा के संयोग से मनु दूसरी सृष्टि रचते है। वह है बुद्धि 
वादी विज्ञानमयी र॒ष्टि । इस विज्ञानमयी ऐश्वयंशाली सप्टि का 
मलु ने बड़ा सुन्दर चित्रण किया है 
मनु का नगर बसा है सुन्दर सहयोगी हैं सभी बने 
इृढ प्राचीरों में मन्दिर के द्वार दिखाई पड़े घने 
वर्षा-यूप शिशिर में छाया के साधन संपन्न हुए 
खेतों में हैं कृषक चलाते हल प्रम्ुुदित भ्रमस्वेद सने 
उबर धाठु गलते, बनते हैं आभूषण और” अख्र नये 
कहीं साहसी ले आते हैं मगया के उपद्ार नये 
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पुष्प-लावियाँ चुनती हैं बन कुछुमों की श्र्धविकच कली 
गधचूण था लोध कुछुमरण, जुटे नवीन प्रसाधन ये 
घन के आघातों से होती जो प्रचंड ध्वनि रोष भरी 
तो रमणी के मधुर कंठ से हृदय मूच्छेना उधर ठड़ी 
अपने वर्ग बनाकर श्रम का करते सभी उपाय वहाँ 
उनकी मिलित प्रयत्न प्रथा से पुर की थी दिखती निखरी 
देशकाल का लाधव करते ये प्राणी चंचल से हैं 
उसका धन एकत्र कर रहे जो उनके सम्बल मे हैं 
बढ़ा ज्ञान-व्यवसाय, परिश्रम बल की विस्तृत छाया में , 
- नर-प्रयत्त से ऊपर आवे जो कुछ वसुधातल में हैं 
सृष्टि बीज अंकुरति, प्रफुल्लित, सफल हो रहा हरा-भरा 
प्रलय-बीज भी रक्षित मनु से वह फैला उत्साहइ-भरा 
आज सचेतन प्राणी अपनी कुशल कब्पनाएं करके 
स्वालम्ब की दृढ़ धरती पर खड़ा, कह्दीं श्रव नहीं डरा 
परन्तु बुद्धि (इड्ा) मन पर राज करती है, उसके शासन मे नहीं 
'आती | इसी से मन (मल) क्षोभ से पीड़ित रहते हैं| वह कहता 


_असकम>क«न««र, 


नही, अभी में रिक्त रहा 


देश बसाया पर उजड़ा है सना मानसदेश यहाँ 
सन्दर मुख, आँखों की आशा, किन्तु हुए यह किसके हैं 
एक बाँकपन प्रतिपद शशि का, भरे भाव कुछ रिसके हैं 
कुछ अनुरोध मानमोचन का करता आँखों का संकेत 
बोल श्ररी मेरी चेतनते ! तू किसकी, ये किसके हैं 
मनु में इड़ा (बुद्धि) को स्ववश करने की लालसा अत्यंत तीत्रता 


से जाग्रत हो जाती है । इड्डा मनु (मन) की ढुद्दिता है। उस पर 
अधिकार करने की प्रवंचनाः के कारण प्रकृति में विस्फोट होता 
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है। आत्मजा प्रजा के प्रति कुत्सित भाव ! इड़ा-ज्यापी चेतना में 
विद्रोह की ज्वाज्ञा जल उठी । 


आहत मन्नु को इस बार इड़ा (बुद्धि-व्यापार) से घृणा हो 
जाती है। श्रद्धा उन्हे एक बार फिर सहारा देती है। इड़ा (बुद्धि ) 
प्रताड़ित मन को श्रद्धा ही तो सांत्वना दे सकती है। उन्हें श्रद्धा 
के प्रति अपने अत्याचार की याद आती है और बे भाग जाते हैं । 
उधर इड़ा श्रद्धा से क्षमा-याचना करती है। इस प्रकार (इड़ा) 
बुद्धि का श्रद्धा से व्यवहार कर लेखक एक नये समन्वय की ओर 
संकेत करता है । इड़ा (बुद्धि) कहती है-- 
अग्रसर हो रही यहाँ फूट 
| सीमाएँ कृत्रिम रहीं हृट 
अ्रम-भाग वर्ग बन गया जिन्हें 
अपने बल का है गयव उन्हें 
नियमों की करनी सृष्टि जिन्हें 
विप्लव की करनी दृष्टि उन्हें 
सव मत्त पिये लालसा घूट 
मेरा साहस अब गया छूट 
में जनपद कल्याणी प्रसिद्ध 
अब अवनति कारण हैँ निषिद्ध 
मेरे सुविभाजन हुए. विषम 
हटते नित्य बन रहे नियम 
नाना केन्द्रों में जलघर सम 
घिर हट, बरसे ये उपलोपम 
यद्द ज्वाला है इति है समिद्ध 
आइहुति बस चाह रही समृद्ध 
( दर्शन ) 
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श्रद्धा मानव (भजु-श्रद्धा-) पुत्र और इड़ा को छोड़ कर मनु की 
खोज में निकलती है! वह कहती है-- 

है सोम्य, इड़ा का शुचि दुलार 

हर लेगा तेरा व्यथा-भार 


यह तकंमयी ! तू श्रद्धामय 
तू मननशील, कर कम अभय 
इसका तू सब संताप निचय 
हर ले, हो मानव भाग्य उदय 


सबकी समरसता का कर भ्रचार 
मेरे सत सन भा की पुकार 
(दर्शन) 


तके (इड़ा), श्रद्धा (अद्भा) और मनन (सनु) पूर्ण कर्मे-निरत 
मानव ही नये संसार की दाग बेल डालेगा--यही कवि को 
वांछित है । दाशेनिक परिभाषा में इसे ज्ञान, भाव और कर्म की 
त्रिमूर्ति का एकीकरण कह सकते हैं । इस एकीकरण मे ही आनंद 
का चिरविल्ञास है । ताग्डवनृत्य पर नटेश (शंकर) सता में व्याप्त 
महानन्द के प्रतीक है । इस सत्य तक पहुँचने वाली श्रद्धा ही है 
जो मनु का नेठ्त्व करती है और उन्हे इच्छा (इड़ा), ज्ञान (मनु) 
ओर भाष के त्रिकोण के बीच मे आनन्द-पिड (जीव की चिदा- 

नन्‍्दमयी सत्ता) का दर्शन करती है | श्रैंद्धा आनन्द की 
प्रेग्णा-शक्ति है। इसी के इंगीत से ज्ञनि, इच्छा और कर्म मे 
समन्वय स्थापित होता है । ज्ञान, कर्म ओर भाव (इच्छा) के 
अग्रतिहत आलिगन को ही अम्ृत-तत्त्व (जीवन की पूणेता) कहेंगे 
तीनों का अलग-अलग रहना मृत्यु है, दुःख हैं। इसी त्रिपुर को 
बध करने के कारण शिव त्रिपुरारी है। आनन्द (शिव) में ज्ञान, 
भाव और कर्म के त्रिगुणों का परिहार है। 
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'कामायिनी? का अपना एक संदेश है | उसे हम दाशेनिक पक्ष 
नही कह सकते--जीव, आत्मा, परमात्मा जैसे गंभीर विषयों 
पर कवि को कुछ भी कहना नही है। आधुनिक जिज्ञासा उतनी 
आध्यात्मिक नहीं है, जितनी आधिसौतिक | अत: आज' के कवि 
के लिये जीवन-दशन ही सब कुछ है। मनुष्य अपनी नैसर्गिक 
विभिन्न शक्तियों का प्रयोग केसे करे ? उसके जीवन का क्‍या 
लक्ष्य हो ! वैयक्तिक और सामूहिक चेतना में समन्वय कैसे 
स्थापित हो ! ज्ञान, श्रद्धा कमें इन त्रिसत्यो को किस अनुपात से 
प्रहण किया जाये। वर्तमान युग विज्ञानमयी त्कप्रवीण बुद्धिमत्ता 
का युग है। पिछला युग श्रद्धामूलक विश्वास का युग था। तब 
भाव की विजय थी अतः तके (बुद्धि) की । प्रसाद ने दोनो युगो 
मे ठीक पटसी-बिठाने की चेष्टा की है। वर्तेमान्‌ समता विज्ञान- 
प्रधान, बुद्धि-जीबी है--इसीलिये अधिकारों पर बल है, और 
वर्ग-संघषे के बादल चारो ओर उमड़ रहे है । प्रसाद का संदेश '" 
है कि विज्ञान और,बुद्धि की अपनी सीमाएँ है--ये आसुरभाव 
को जाम्रत कर सकते है । देवभाव की जाग्मति के लिये श्रद्धा की 
ओर देखना होगा । आनन्द ही सत्य है | आनन्द शिव (कल्याण- 
मूर्ति) भी है । इसी आनन्द की प्राप्ति भावी जीवनदर्शान होगा। 
इसके लिये हृदय-बुद्धि का सामंजस्य आवश्यक है। इड़ा (बुद्धि) 
ओर श्रद्धा के सहयोग से ही मानव (मननशील प्राणी) सच्चे स्वर्ग , 
सुख की प्राप्ति कर सकेगा | ध्येय न इड़ा है, न श्रद्धा, आनन्द है। 
इस विश्व के सूल मे आनन्द ही है, जिसके प्रतीक रूप से ऋषियों [ 
ने शंकर के ताडव-नृत्य कल्पना की है। प्रत्येक जीव इस 7 
महाआनंद का प्रतीक है। स्फुलिग है, जिस प्रकार ज्वालाः 
अरणि-हारा प्रगट होती है, उसी प्रकार श्रद्धा-बुद्धि के 
समन्वय से युक्त जीवन मे आनंद की अग्नि स्वतः फूट पड़ेगी?! 
जीवन के भीतर का आनर नव बाहर प्रगट होगा और वह इस 
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विश्व-्रप॑च में शिव (कल्याण) के तांडव-नृत्य (आनंदोल्लास) 
का दर्शन करेगा । श्रद्धा के शब्दों मे-- 


चिति का स्वरूप यह नित्य जगत 
वह रूप बदलता है शत शत 
कण विरह-सिलन-मय उत्य-निरत 
उल्लासपूर्णं आनन्द सतत 
तल्लीनपूर्णं है. एक राग 
मंकृत है केबल जाग जाग 
(दर्शन) 


इस प्रकार “कामायिनी एकांगी अव्यवहारिक, निर्बेल्र-तथा -_ 
हासोन्मुख रूढ़ि के स्थार्न पर, व्यापक और बहुमुखी जीवन-हंष्टि 
का-संदेश- सुनाती और, निय्रोजना करती है? (नन्‍्दढुलारे 
वांजपेयी--'जयशंकर प्रसाद? प्रू० ८८) | मानव-दर्शेन का पहला 
सफल प्रयोग 'कामायिनी' मे हुआ है | मनु मनस्तत्त्व के प्रतीक 
है। स्वयम्‌ सन्तु अपूर्ण हैं जब तक श्रद्धा से उनका थोग नहीं 
होता । मनस्तत्त्व पर जब श्रद्धा की छाप पड़तो है, तो सहज 
मानव-भाव का जन्म होता है। इस श्रद्धाप्दा सहज सानव- 
भाव (मनस्तत्त्व + श्रद्धा) को इड़ा (बुद्धि) के साथ सारस्वेत तोड़े) 
प्रदेश का शासन सौप दिया जाता है। इड़ा मानव की: सौतेली' 
मा है। सजु के नाते वह मानव-भाव का पोषण भी करती है। 
मर्नेस्तत््व श्रद्धा ओर बुद्धि के सहारे कर्मपेथ को पहुँचान कर” : 
आंगे बढ़े, यह प्रधाद्‌ का सदेश है। इसो से यह कामायिनी की 
कथा तो है ही, मनुष्य के क्रियात्मक, भ्ोद्धिक, भावात्मक विकास 

में सासवजस्य स्थापित करने का अपूर्ब काव्यात्मक प्रयास भी है 
(वही, ८५) । कामायिनी? मलु (सन) के विकास की कथा हे । 
प्रनु (मन) का सहज नर-भाव है चिता (मनस्तत्त्व)। शुद्ध देव- 
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भाव में तो चिता है ही नही, सन अविकारी स्पन्दनमात्र है। 
देव-भाव के नाश (जलक्षावन, प्रलय) के बाद मन में विकार 
(चिता) का उदय होता है। अतः नर-भाव से मन का एकांतिक 
गुण “चिता? हो गया है। काम (इच्छा)-कुमारो श्रद्धा ही इस 
विकार (चिता) को दूर कर सकती है । परन्तु श्रद्धा में रंगीनी 
नहीं, इड़ा मे वह है।अतः मनु इड़ा के चक्र से जब तक 
प्रताड़ित नही होते, तब तक श्रद्धा के वास्तविक मूल्य को नहीं 
सममते । तब श्रद्धा ही उन्हें इड़ा (बुद्धि) के विज्ञाननय वात्या- 
चक्र से निकाल कर शुद्ध भाव-भूमि पर खड़ा करती है। मनु 
फिर भी श्रद्धा से श्रलग रह स्वतंत्र मार्ग निकालना चाहते है। 
यह असंभव है। श्रद्धा ही उन्हे उँगली पकड़ कर आगे बढ़ाती 
है। भावलोक, ज्ञानतोक और क्मलोक (सत, रज, तम) के त्रेत 
(त्रिपुरी) में होकर मन आनन्द की प्रकृत भूमि पर पहुँचता है। 
यही लक्ष्य है। ज्ञानमूमि, भावभूमि और कमेंभूमि में संघर्ष ही 
आधुनिक मानव की विडम्बना है। श्रद्धा ही इस संधर्ष को दूर 
कर सकती है। श्रद्धा की मुस्कान से त्रिपुर (त्रैत) का अन्त होता 
“है। तब श्रद्धायुत मन (मनु) अपूर्य तन्‍्मयता (दिव्य अनाहत) का 
अनुभव करता है। जहाँ तक संसार की बात है, इड़ा और श्रद्धा 
के योग से उसको चलाना होगा | काव्य के अन्त में कामायिनी 
के पुत्र (भानव) और पुत्रच्रधू (इड़ा) का अभिषेक इसी का प्रतीक 
है। परन्तु अध्यात्म जगत में श्रद्धा (भाव); ज्ञान (बुद्धि) ,और 
कमे से आगे द्व्यानन्द (शिवतांडब) की तन्‍्सयता ही ध्येय है। 
इस सम्बन्ध से प्रसाद के तीनो जगतो के चित्र देखने 
योग्य है $-+- 
भावलाक का चित्र 
शब्द, स्पर्श, रस, रूप, गंध की 
पारदर्शिनी छुघड़ पुतलियों ; 
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चारों ओर वत्य करतीं ज्यों 
रूपवती रंगीन तितलियॉँ 
इस कुसुमाकर के कानन के 
अरुण पराग पटल छाया में 
इठलातीं सोतीं जयतीं ये 
अपनी भावमयी माया से 


वह संगीतात्मक ध्वनि इनकी 
कोमल अगड़ाई है लेती 
मादकता की लहर उठाकर 


अपना अबर तर कर देती 


आलिजड्ञन-ली मधुर प्रेरणा 
छू लेती, फिर सिहरन वनती ; 
नव अलम्बुना की क्रिड़ा सी 
खुल जाती है, फिर जा मरे दती 
यह जीवन की सध्यभूमि है 
सघारा से सिश्चित दोती; 
मधुर लालसख की लहरों से 
यह प्रवाहिका स्पदित होती 
जिसके तह पर विद्यू तकण से 
मनोहारिणी आकृति वाले 
छायामय सुषमा में विहल 
विचर रहे सुन्दर मतवाले 
सुमन-संकुलित भूमिरंभ से 
मधुरगंघध उठती. रसभीनी ; 
वाष्प अनन्य ऊुद्दरे इसमें 
छूट रहे, रस-बू दे भीनी 


ज्ञानलोक का चित्र 
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घूम रही है यहाँ चदुदिंक 
चलचित्रोंसी  संखति छाया 
जिस आलोक-विन्दु को घेरे 
वह बैठी मुस्क्याती माया 


प्रियतम, यह तो ज्ञान-क्षेत्र दे 
सुख दुःख से है उदासीनता 
यहाँ न्याय निर्मेम चलता है 
बुद्धि-चक्र, जिसमे न दीनता 
आस्ति-नास्ति का भेद, निरहुश 
करते ये शअ्रदु तक युक्ति से 
ये निस्ंग किन्तु कर लेते 
कुछ सम्बन्ध-विधान युक्ति से 
यहाँ प्रापष्प मिलता है केवल 
तृप्ति नहीं, कर भेद बॉट्ती 
बुद्धि, विभूति, सकल सिकता-सी 
प्यास लगी है, श्रोस चाठ्ती 
न्याय, तपस, ऐश्वर्य मे पय्े 
ये प्राणी चमकीले लगते ; 
इस निदाघ-मरु में, सूखे से 
खोतों के तट जेसे जगते 
मनोभाव से कार्य-कर्म का 
समतोलन में दत्त-चित्त से; 
ये निस्पह न्यायायन वाले 
चूक न सकते तनिक वित्त से 
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अपना परिमित पात्र छिये ये 
बूँद बूंद वाले नि्र से; 
मांग रहे हैं जीवन का रस 
बैठे यहाँ पर -अजर-अमर से 
५ *4 भर 


सामव्जस्थय चले करने ये 
किंतु विषमता फैलाते हैं; 
मूल स्वव कुछ और बताते 
इच्छाओं को मुठलाते है 


कर्मलोक का चिंत्र 


कमेलोक सा घूम रहा दे 
यह गोलक बन नियति-ग्रेरणा ; 
सब के पीछे लगी हुई है 
कोई व्याकुल नयी एपया 
श्रममय कोलाइल, पीड़नमय 
विकल प्रवतन महामन्त्र को 
क्षण भर भी विश्राम नहीं हे 
प्राण दास दे क्रियातंत्र की 
भाव-राज्य के सकल मानसिक 
सुख यों ढुश्ख में बंदल रहे हैँ 


हिंसा गर्वोन्नत » दाएों 
ये अ्रकड़े अझु व्इल रहे हैं 
>८ ७८ ., २ 


'नियति चलाती करमे-चक्र यहें 
तृष्णा-जनित ममत्व कामना 


, ध्कामार्थिनी (क) है 


पाणियादमय की 
द्दो सदी हद उपासना 
यहाँ. सतत अं 
कोलाईग न यहाँ. राज है 

ञ् हु दौड़ लग री 

स्‌ ह्ठे 

'लोकों' सें है (शिव की आनदुलोक 7 

ज्ञर जले परिवर्तित 

अणु-#छ जे विश कमल के 
पिगलपराण से मचलें 
आनन्द बरस. तन 

ऋति मे गंध वेद बहता 

रिमिल बूदों से सिद्धित 


गूंजते 'चुर से 
मद्मते मधुकर 
बाणी की वी घ्नि-्ती 

ज्र शल्य जले जझिल्लकर 
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“7 इस प्रकार असाद? शेवागम्मों के सूत्रो को इकट्ठा कर एक 
निश्चित “आनन्दवाद” की स्थापना करते हुए दिखाई देते हैं। 
“प्रवृत्ति! और “निन्वत्ति! (ग्रहस्थ और बैराग्य) की बेंधी हुई लीको 
के अतिरिक्त 'आनन्दवाद? की एक धारा श्रांचीन आरयो' के समय 
से चली आई है इसमें 'नीतिबाद” (पाप-पुण्य) का पचड़ा नहीं । 
संत-भक्त-साहित्य मे निश्वत्ति की ही महत्ता है। संत्तों में केवल 
तुलसी ने ही दोनो को भाह्य बनाया है, परन्तु बल निवृत्ति पर 
ही है। सार्गे कोई भी हो, मनुष्य 'सर्यादा-भाव! (मर्यादा-सा्ग) 
से रहे, यह मध्यम मार्ग! है | प्रसाद ने पीछे लौट कर इन्द्र के 
समय की ओर इगित किया | आयों और शैवागर्मों के आनन्द- 
वाद को आधुनिकता का रूप देकर उन्होने वर्तमान सभ्यता को 
एक नया पथ दिया है। उनकी यह दाशेनिक देन शताब्दियों से 
“दुःखवाद? (सायावाद) में विश्वास करने वाले भारत के लिये 
कितनी महत्त्वपूर्ण है,.यह सुधी आलोचक सममों। जहों करुणा 
(दुःख, पश्चात्ताप ) की भावना मनुष्य को छोटा करती है और 
उसे आत्ममुख बनाती है, वहों आनन्द की भावना छसे संपूर्ण 

विश्व से योजित करती है | 


[४] 

“कामायिनी? का एक दूसरा पक्त भी है--साहित्य पक्ष | इस 
पक्त के नाते भी प्रसाद की यह कृति महत्त्वपूर्ण है। ऊपर हम 
'रोमांटिक काज्यः (स्वच्छन्दतावाद) की विषेचना कर चुके है। 
प्रसाद की कामायिनी इस “बाद? की अन्यतम निधि है।इस 
धवादः की शक्ति और दुबलता का एकसाथ प्रदर्शन यहीं 
दिखलाई पड़ता है। *.' 

स्वच्छन्दतावाद के कवि जीवन और प्रकृति को मुख्यतः आंशिक 
(75क्राए७ाऑग7ए) रुप में देख सके है। एक संपूर्ण चित्र 
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उपस्थित करने का पहला प्रयत्न 'कामायिनी? है। कथा एवं कथा- 
विकास की दृष्टि से यह कृति महत्त्वपूर्ण नहीं कही जा सकती। 
सारी कथा का कथा रूप और रूपक रूप एक साथ 'चलाने का 
प्रयत्न हुआ है । इससे कथा में उपयोगी विकास नहीं हो सका। 
और कथा की स्थूलता रूपक में बाधक होती है! सच तो यह हे 
कि कामायिनी की भूमि, भाषा, शेली, छुंद--सभी नई वस्तुएं _ 
है। इतने पत्तों में एक साथ नंबीनता होने से काव्य जन-सन- 
भूमि से अलग जा पड़ा है। 'मानस” के कवि की लोकम्रियता 
का कारण यह है कि उसने सभी भूमियों में एकांत मौलिकता का 
आग्रह नहीं किया है। रामकथा जनपरिचित है। छन्दों को 
अबवधी के सूफी कवियों और उनसे भो पहले ही सिद्ध, जैन 
ओर सामंत काव्य ने जनता को परिचित करा दिया था। भाषा 
अभिधात्मक है और प्रसादपूर्ण, अतः सध्ययुग के भ्रामीण 
कृपक सन को भी इसके सममलने में कोई कठिनाई नहीं पड़ी । 
जहाँ तक रास के ब्रह्मवाद, रामभक्ति, रामभक्तिमय मयोदा-प्रधान 
जीवन और ज्ञान के ऊपर भक्ति की स्थापना को बात है, वहाँ 
तक तुलसी एकदम मौलिक है। 'प्र॒साद? की रचना में मौलिकता के 
पक्षों की अनेकता उसकी लोकप्रियता में बाधक होगी, यह निश्चय 
,है। उनके इस बोनस काल्य गे कथा मौलिक ही नहीं है, हक 
तत्त्वों और मार्नातक हलचलो पर खड़ी होने के कारण, बह 
नितांत जटिले है | उसकी रूपकात्मकता उसकी सरसता मे 
बाधक होती हैँ और उस्रका जीवन-दशन आत्मा-परमात्मा 
विषयक न होने पर भी एकांतत: सरज्ष नहीं है। 
सष्ट है कि कथा में व ता के लत से दल तो काव्य की शैली और उसकी-आत्मा 
में परिवतन लाने की दृष्टि से प्रसाद्‌ अधिक महत्त्वपूर्ण है-- 
४उनमें एक नई कल्पना-शीलता, नूवन जागरूक चेतना, मानस- 
वृत्तियों की सूक्ष्मतर और प्रौढंतर पकड़, एक विलक्षण अवसाद, 
। के 
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विस्मय, संशय और कोतूह॒त जो नई चेतना का सूक्ष्म प्रश्नाव 
है, प्रगट हो रहा है।|॥ ये ही काव्य में छायावाद के उपकरण बन 
“करें आयें। इस नवीन प्रवर्तेन के मूल में एक स्वातंत्रय लालसा, 
शक्ति की अभिज्ञता ओर सांस्कृतिक इन्द की अनिर्दिष्ट स्थिति 
देख पड़ती है (वही, १८) । सब जगह वह बराबर सफल नही 


सही, परन्तु अपने क्षेत्र में उनकी सफलताएँ भी कम नहीं हैं। 


प्रसाद के काव्य की सबसे सुन्दर चीज उनकी उदाच और 
संपन्न कल्पना है। उपमाओ-उत्मेज्षाओ के रूप मे यह 'कामायिनी 
भर में बिखरी पड़ी है।आधुनिक किसी भी कदि से वह इस 
क्षेत्र में नूतन, अगतिशील और शक्तिवान है। पहले ही से में 
“चिंता? की कवि की प्रचुर कल्पना अनेर्के रंग उपस्थित करती 


ओ चिन्ता की पहली रेखा 

अरी विश्ववन की व्याल्री 
ज्वालामुखी |स्फोट के भीषण 

प्रथम कंप-सी मतवाली ! 
है अभाव की चपल बालिके, 

री ललाट की खल रेखा 
इरी-भरी सी दौड़-धूप, ओ 

जलमाया की चल-रेखा 
इस अदहदकक्षा की हलचल री 

तरल गरल की लघु लहद्दरी 
जरा अ्रमर जीवन की, ओर न 

कुछ कहने वाली, बहरी ! 
अरी व्याधि की सूच्रधारिणी 

अरी आधि, मधुमय अभिशाप 


कासायिनी? [क] १४७ 


हृदय गगम में धूमकेतु सी 
पुण्य सृष्टि में सुन्दर पाप 
आह | घिरेगी हृदय लहलरे 
खेतों मे करका-चन सी 
छिपी रहेगी अतरतम में 
सब के तू निगृढ़-धचन सी 
(चिन्ता) 
यही कल्पना की ग्रचुरता स्वच्छन्द काव्य का प्राण है, परन्तु यहो 
उसे दुर्भेय बना देती है। जहाँ अभिव्यंजना की वक्रता भी आ 
मिली है, वहाँ साधारण मनीषा चमत्कृत होकर ही रह जाती है 
जैसे म॒त्यु पर लिखी हुईं इन पंक्तियों की भंगिमा-- 
मृत्यु, अरी चिर निड़े ! तेरा 
अंक हिमानी-सा शीतल 
तू अनन्त में लद्दर बनाती 
काल-जलधि की-सती हलचल 
महाजृत्य का विषम सम, श्ररी 
अखिल स्पदनों की तू भाप 
तेरी ही विभूति बनती दे 
सृष्टि सदा देकर अभिशाप 
अधकार के अद्ृहमस-सी 
मुखरित सतत चिरतन सत्य 
छिपी सृष्टि के कण-कण में तू 
यह सुन्दर रहस्य ही नित्य 
जीवन तेरा छुद्र अ्रंश है 
व्यक्त नील घन-माला में 
सौदामिनी-सधि सा सुन्दर 
क्षण भर रद्दा उजाला में. (चिंता) 


ाइ 
रैंडफ ४+ ! '/ “कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


श्रद्धा के प्रथम दशेन का चित्र आधुनिक साहित्य के नारी सौन्दर्य 
अंकने की नई तूलिका ने एक अतीब नूतन कल्षम की सृष्टि 
की है-- 
मस्ण गाधार देश के नील 
रोम वाले भेषों के चर्म 
ढक रहे थे उसका वपुकात 
बन रह्या था वह कोमल व 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रद्दा मृदुल अधखुला श्रग 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
मेघ-बन बीच गुलाबी रंग 
आह ! वह सुर्ख | पश्चिस के व्योम 
बीच जब घिरते हों घन श्याम 
अरुण रविमडल उनको भेद 
दिखाई देता हो, छुवि-धाम 
या कि नव इन्द्र नील लघु शृग 
फोड़ कर धघक रही हो कात 
एक लघु ज्वालामुखी , अचेत 
माधवी रजनी' में अश्वात 
घिर रहे वे घुघराले बाल 
अंस अवलंबित मुख के पास 
नील घन-शावक। से सुकुमार | 
सुधा भरने को विधु के पास 
ओर उस मुख पर वह मुस्क्यान ! 
रक्तन-किसलय ,पर ले विश्राम 
अरुण की एक किरण अस्लान 
अधिक अलसाई दो अभिराम 


६] 
कामायिनी? [क]९ 


नित्य यौवन छुवि से ही दीत <.... 
विश्व की करुण कामना मूर्ति 
स्पर्श के आकर्षण से पूण 
प्रक८ करती ज्यों जड़ में स्फूति 
उघा की पहली लेखा कात 
माधुरी से भींगी भर भमोद 
मद-भरी जेंसे उठे सलज्ज 
भोर की तारक य्रति की गोद (अद्धा) 


कही-कही उपमाएँ अत्यन्त नवीन हैं। जैसे उद्ञ्रांत मन प्रथम 
दर्शन के समय अपना परिचय श्रद्धा को देते है-- 
क्या कहूँ, क्‍या हैँ में उद्भ्रांत ! 
विवर मे जीन गगन में आज 
वायु की भठकी एक तरंग 
शूत्यता का उजड़ा-सा साज 
एक विस्मृति का स्तूप अचेत 
ज्योति का घुं घला-सा प्रतिबिम्ब 
झौर जड़ता की जीवन-राशि 
« सफलता का संकलित विलम्ब 
इस प्रकार के अतीन्द्रिय, मानसिक व्यापारों, के उपमान पाठक 
को सहज भाह्य नहीं हो, तो कोई आश्चर्य नहीं। परन्तु एक 
स्थान पर इतने नवीन उपमान-प्रयोगों का संग्रह मूत्तिमत्ता-प्रधान 
छायावाद काव्य में भी अन्य स्थान पर उपलब्ध नही है। 
अनेक स्थान पर कवि नई मूर्तियों निमोण करता है, जेंसे 
श्रद्धा के अलस सौन्दर्य का सकेत है---- 
साधवी निशा को अलसाई 
अलकों में लुकते तारा-ती (काम) 


कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


क्झणा " ० 


नह 


कौन दो विश्वमाया कुद्ुकली साकार 
प्राण सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकुमार 
रे ह (वासना) 

सुन्दर उपमानो-की. मदिर मादकता से कामरायिनी का. प्रष्ठ:प्रष्ठ 
सुरभित है ।. जान पढ़ता है, प्रसाद ने_स्वयं इस रचना में छंद- 
छुन्द्‌ पर रुक कर आनन्द प्राप्त किया है और प्रत्येक छवि को 
कल्पना की कू ची से सेंवार-सेंबार कर देखा है, जैसे-- ' 

श्याम नभ में मधु किरन-सा फिर वहीं मद दास 

सिंधु की हिलकोर दक्षिण का समीर विलास 


कुझ् में गुज्रत कोई मुकुल-सा अ्रव्यक्त 
लगा कहने अतिथि, मनु थे सुन॒ रहे अ्रव्यक्त 


(वासना) 
कमेंसूच सकेत सहश थी 
सोीमलता तब मनु को 
चढ़ी शिजिनी-सी खींचा फिर 
उसने जीवन धनु को 
(कर्म) 


केतकी गर्भ-ता पीला ग्रे 
आँखों भे आलस भरा स्नेह 
कुछ कृशता नई लजीली थी 
कंपित लतिका-सी लिये देह ! 
मातृत्त्बीक से भुके हुए 
बंध रहे पयोधर पीठा आज 
कोमल काले ऊनों की नव. 
पषट्टिका बनाती रुचिर सांज 


कामायिनी! [क] 


सोने की ठिकता भें मानो 
कालिंदी बहती भर उसाोंस 
स्वगंगा. भें इन्दीवर की 
यथा एक पक्ति कर रही दास 
कटि में लिपणा था वृसन नवल 
वैसा ही इलका बुना नील 
हुर्भर' थी गम-मधुर पीड़ा 
भेलती उसे जननी सलील 
(ईर्ष्या) 
रूप के इस प्रकार के स्तिग्ध चित्र कामायिनी मे अनेक सिलेगे। 
इड़ा का एक चित्र है--- 


विखरीं अलके ज्यों तकजाल 


यह विश्वमुकुट-सा उज्ज्वल तम, शशिखड सद्दश सा स्पष्ट भाल 
दो पद्मपलाश चघषक से हग देते अनुराग विराग ढाल 
शुद्धरित मधुप से मुकुल सहश वह आनन जिसमें भरा शान 
वक्षस्थल पर एकन्न धरे, ससृति के वन विशान गान 
था एक हाथ में कर्नंकलश बसुधा जीवन रस सार लिये 
दूसरा विचारों के नम को था मधुर अभय अवलंब दिखे 
त्रिवेणी थी त्रिगुण तरगमयी, आलोक वन लिपण अराल 
चरणों में थी गति भरी ताल 
(इड़ा) 
कामायिनी को विरह-वेदना का कितना सजीव चित्र है-- 
कामायिनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, न वह सकरन्द रहा 
एक चित्र बस रेखाओं का, अरव उसमें है रह्न कदाँ 
वह भभगात का होन कला शशि, किरन कहाँ चाँदनी रही 
वह संध्या थी, रवि शशि तारा में सव कोई नहीं जहाँ 


कवि प्रसाद” ; एक अध्ययन 


जहाँ _ तामरस इन्दीवर “या सित सरसित हैं मुरझाये 
“अपने नालों पर, वह सरसी श्रद्धा थी, न मधप आये 
वह जलघर जिसमें चपला या श्यामलता का नाम नहीं 
शिक्षिर कल्ला की क्ञोण खोत वह जो द्विमतल मे जम जाये 
एक मौन वेदना विजन की, भिल्ली की भकार नहीं 
जगती की अस्पष्ट उपक्ा, एक कसक साकार रही 
इरित कुजझ्ञ कभी छाया भर थी बसुधा आलिज्नन करती 
वह छोटी-सी विरदद नयी थी जिसका है अरब पार नहीं 
नील गगन में उड़ती-उड़ती विहा बालिका-सी किरनें 
स्वप्नलोक को चलीं थकी सी नींद-सेज पर जा गिरने 
किन्तु विरद्दिणी के जीवन में एक घड़ी विश्राम नहीं 
बिजली-सी स्मृति चमक उठी तव जभी लगे तमधन घिरने 
संध्या नील सरोरुद्द से जो श्याम पराग बिखरते ये 
शैल-घाटियों के अंचल को वे धीरे से भरते थे 
तृण गुल्मों से रोमांचित नग झुनते उस दुःख की गाया 
श्रद्धा की सूनी साँधों से मिल कर जो स्वर भरते ये 

(स्वप्न) 
आधुनिक काव्य में नारी के जितने सजीव सुन्दर चित्र काव्य को 


मिले हैं, उतने करष्णु-काव्य की राधा को छोड़ कर किसी अन्य 
नारी चरित्र को नही मिले। छायावाद के कवि ने नारी को 
वासना के गर्त से उठाकर उसे हृदय-देवी बनाकर अनेके ढंग से 
उसकी छवि अंकित की । प्रसाद का काव्य नारी जागरण के युग 
की कला की सर्वोत्तम निधि है । उसमें अजंता की नारी आकृतियों 
की ऐष्वर्यमयी भावभंगी नही सही, परन्तु उसमें सौन्द्य की नई 


प्रख अवश्य सब कहीं मिलेगी । 


४] हे 
कामायिनी प्रकृति की विशाल भूमिका पर खड़ी है। उसमें 


+ >> अ- ट्रक क्‍रि 


“कामायिनी! [क] १५३ 


जलप्रलय का हाह्यकार भी है और वसंत की मधुरिसा भी। 
छायावाद काव्य सें पंत, निराला और महादेवी ने प्रकृति को 
नये ढंग से उद्दीप्त कर, सजा-सेंवार कर, सासने रखा है, परन्तु 
प्रसाद के काव्य में ही प्रकृति अपनी संपूर्ण सम्पन्नता को लेकर 
जाग सकी है। अधिकांश चित्र भावनाओं के घात-संघात से 
मनोर्म होकर सामने आते हैं, जैसे-- 
मै था सुन्दर कुसुमोंली वह 
सघन सुनहली छाया थी 
मलयानिल की लहर उठ रही 
उल्लासों की माया थी 
उषा अरुण प्याला भर लाती 
सुरभित छाया के नीचे 
मेरा यौवन पीता सुख से 
अलसाई श्राँखे. मींचे 
ले मकरन्द नया चू पड़ती 
शरद प्रात की शैफाली 
बिखराती सुख ही, सध्या की 
सुन्दर अलके' घु घराली (निवंद) 
यह चंद्रहेन की एक रात 
जिसमें सोया था स्वच्छ प्रात 
उजले उजले तारक झलमल 
प्रतिविम्बत सरिता वच्तुस्थल 
धारा वह जाती बिंच ऊब्ल * 
खुन्दता ला धीरे पवनपट्ल 
चुपचाप खडी थी वृक्षपात 
समती जैसे कुछ निजी बात 
(दर्शन) 


१५४ * कवि अ्रतव॒द? $-एक अध्ययन 


करती सरस्वती मधुर नाद 


बहती थी श्यामल घादी में निलिस” भाव सी अप्रमाद 
सब' उपल उपेक्षित पड़े रहे, जैसे वे निठुर, जड़ विधाद'' 
वही थी प्रसन्नता की धारा जिसमें था केवल मधुर गान 
थी के निरंतरता-प्रतीक, चलता था स्ववश अनन्त शान 
हिम शीतल लहरों का रह-रद्द कूल्रों से कराते जाना 
आलोक अरुण किरनो का उन पर अपनी छाया विखराना - 
अदूभुव था, मिज निर्मित पथ का वह पथिक चल रहा निर्विवाद 

कहता जाता कुछ छुस वाद 

प्राची में फेला मधुर राग 
जिसके मडल में एक कमल खिल उठा सुनहला भर पराग 
जिसके परिमल से व्याकुल हो श्यामल कलरव सब उठे जाग 
आलोकरश्सि से बुना उषा अंचल में आन्दोलन श्रमन्द 
करता प्रभात का मधुर पवन सब ओर वितरने को मरन्द 
उस नव्य फल्नक पर नवल चिंत्र-सी प्रगठ हुईं सुन्दर बाला 
बह नयन-महोत्सव की प्रतीक; अम्लान मालिन की नवमाला 
सुषमा का मडल सुरमित-ता, बिखराता संझृति पर सूराग 

सोया जीवन का तम विराग (इड़ा) 


घीरे धीरे जगत चल रहा 
अपने उस रज्जु-पथ में 

धीरे धीरे खिलते वारे 
सृग जुतते विधुरथ में 

अचल लगकाती निशीयिनी 
अपना ज्योत्स्नाशाली 

जिसकी छाया में सुख पाये 
उृष्टि. वेदना वाली 


ध्कामांयनी? [क] १४५४, 


उच्च शैलश्श्गों पर हँसती 
प्रकृति चंचला वाला 
घवल हँसी विखराती अपनी 
फैला मधुर उजाला  (कमे) 
सृष्टि हंसने लगी आँखों से खिला अनुराग 
राग-रंजित चद्रिका थी, उड़ा सुमन पराग 
और हँसता था अतिथि मनु का पकड़ कर हाथ 
चले दोनो, स्वप्त-पथ में स्नेह-सबल साथ 
देवदारु निकुज्ल गहर सब सुधा में सस्‍्नात 
सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात 
आ रही थी मदिर भीनी माधवी की गंध 
पवन के घर घिरे पडते थे बने मघुअध 
शिथिल अलसाई पड़ी/ छाया निशा की कात 
सो रही थी शिशिर कण की सेज पर विश्ात 
उसी भुर॒सुट में हृदय की भावना थी भ्रात 
जहाँ छाया सुजन करती थी कुतूइल कात 
है ( वासना ) 
इस प्रकार हम देखते हें कि 'कामायिली? की कथावस्तु प्रकृति की 
विराट रंगभूसि पर चित्रित की गई है। प्रकृति के महाप्रत्य 
विज्ञेप से प्रारंभ कर हियालय के शांत प्रदेश से नैसर्गिक सुख 
ऐश्वय के वीच मे आनन्द का हास-विलास--इतली बड़ी कासा- _ 
यिल्ी की चित्रपटी है । प्रसाद ऐश्वर्यशील प्रकृति-चित्रों के लिये 
प्रसिद्ध है । 'कामायिनी? से ऐसे चित्नो की कमी नहीं है। हमने 
देखा है कि अपनी कविता के आरंभकाल से ही प्रसाद प्रकृति 
आलंबन मान कर लिखते रहे है । 'कामायिनी? .के प्रकृति-चित्र 
विश्वकाव्य के सर्वश्रेष्ठ प्रकृति-चित्नो के सन्मुख रखे जा सकते 
हैं-। अंतिम चित्र देखिए-- . - ् के 


न 


१४६ 


इस आनन्द-चित्र 


कवि प्रसाद? : एक अध्ययन 


अति अधघुर गंध वह बहता 
परिमल वूँदों से सिंचित 
सुख स्पश कमल फेसर का 
'कर आया रज से रंजित 
जेसे श्रसख्य मुकुलों का 
मादन विकास कर आया 
उनके अ्रक्त अ्रघरों का 
कितना घुम्बन भर लाया 
रुक-दक कर कुछ इठलाता 
जेसे कुछ दो वह भूला 
नव कनेक-कुठुम-रज धूसर 
मकरंद जलद-सा फूला 
जेसे वनलक्ष्मी ने ही 
विखराया “हो केसर-रज 
था देमकूट हिमजल में 
भलकाता परलाई निज 
संसति के मधुर मिलन के 
उच्छूस बनाकर निज दल 
चल पड़े गगन आँगन में 
कुछ गाते अभिनव मंगल 
बल्लरियाँ नृत्यनिरत थीं 
बिखरी सुगध की लदरे 
फिर वेशुरम से उठकर 
मूछेना कहाँ श्रव॑ ठहरे 


(आनंद) 


के साथ 'कामायनीः की परिसमाप्ति दे | 
छुब्ध सनु छुब्ध प्रकृति से ऊपर उठकर आनन्दमय नैेसगिक 
लोक में शांति पाते है । 


'कामायिनी? [क] १५.७ 


[६] 

'कामायिनी' की शैली एक आनन्द्सय कवि की शैली, स्वच्छन्द्‌ 
क्रीड़ा शैली है। इस शैली के पीछे प्रसाद का व्यक्तित्व और 
उनका जीवन-दर्शन है। प्रसाद कृपर से निमेम और निलेंप 
व्यक्ति थे, परन्तु जैसा नंददुलारे बाजपेई ने लिखा है वे 
धबतारसी संग” मे मस्त रहते थे (“व्यक्ति की मत्लक'--ज्षयशंकर 
प्रसाद) | इस बनारसी रंग का मतलब है, स्वयम्‌ अपने अस्तित्व 
में आनन्द का अनु भव करना | वे “आजनन्दवादी” कवि थे। इसी 
से जीवन का आनन्द उनकी कृतियो में हे, विराग की समरसता 
नहीं । उनका साहित्य मे जीबन के सोदय, कल्पना और शक्तिमती 
उदात्त भावनाओं से सम्बद्ध करने का स्वस्थ प्रयत्न है। जहाँ-जहों 
विज्ञास और रबच्छन्दवादी अमीरी का रंग गहरा चढ़ा है, वहाँ- 
चहा पल्ायनवादी प्रवृत्तियो का हूं ढना अच्छा नहीं। वहाँ सूत्र 
प्रसाद की जीवन-सम्बन्धी धारणा के हाथ में चला जाता है | 

प्रसाद की शैली मे जो बात सबसे ऊपर तिरती है, वह उनकी 
मादकता है। उनकी शैली में नीरसता कहीं नही है । “कामायिनी? 
चूंहदू ग्रन्थ होने पर भी कही नीरस नहीं लगता । उसका कथानक 
शिथिल है। पहले कदाचित्‌ प्रसाद ने केवल कथासूत्र भर 
लेकर प्रेम-काब्य लिखने का प्रयत्न किया, परन्तु बाद मे उन्होंने 
रूपक का सहारा लेकर इस कथा को जीवन-दशेन का रूप दे 
दिया। इस प्रकार कथा की अविच्छिन्न धारा में बाधा पड़ी । 
फल यह हुआ कि काव्य का उत्तर भाग जटिल दाशेंनिक तके- 
नाओ से वोमिल्ल हो उठा है। परन्तु पहले भाग से काव्य और 


कला के उच्चतम तत्त्व मिलेंगे और प्रसाद की भारती पग-पग पर 
मकूत होती आगे बढ़ेगी । 


प्रसाद के संबंध से यह नहीं भूलना होगा कि ये. नाटककार 


श्प््द ' कवि प्रसाद! , एक अध्ययन 


हैं, अतः उन्होंने साधारण महाकाव्य की शैली नहीं अपनायी। 
उन्होंने _नाटकीयता का भी समावेश कर दिया है, जो काव्य- 
परिपाटी के बाहर की चीज़ है। कथा-विकास भे इससे कुछ 
बाधा पड़ती है, परन्तु नई होने के कारण यह शैली उपाजेनीय 
है। बहुतकर इसलिए भी कि प्रसाद इतिवृत्तात्मक -कथा-काव्य 
(रोमांस) नहीं लिख रहे। वे सूक्ष्म मनोतत्त्वों के - विकास. की 
कथा भी कह रहे हैं। वास्तव में उन्होंने मनोविज्ञान को कथा- 
सूत्रोंके ऊंपर रख दिया है। सर्गो' के शीपेक ही इसका सबूत हैं-- 
१ चिता, २ आशा, ३ श्रद्धा, ४ काम, £ वासना, ६ लज्जा, ७ के 
८ इेष्यो, ६ इड़ा, १० स्वप्न, ११ संघषे; १२ निर्वेद १३ दर्शन, १४ 
रहस्य, १४ आनन्द । देवत्व से शिथिल्ष होनेपर चिंता का जन्म हुआ | 
चिता ने आशा को जन्म दिया। आशा ने मनु (मानव) को श्रद्धा 
का परिचय कराया । मनु ने श्रद्धा का उपयोग किया (काम,वासना, 
लज्जा) । इंसके बाद मनु अप्रतिहत कर्मस्रोत से बहने लगते है 
ओर श्रद्धा से उसके सहज संतोष और अम्रततत्त्व के कारण उन्हें 
घणा होने लगती है (कर्म, इष्यो) | पुरुष कम -प्रधान है । नारी 
संतोषमयी । श्रद्धाहीन हो मनु (मन) इड़ा (बुद्धि) का सहारा लेकर 
नए जगत का निर्माण करता है (इड़ा, स्वप्न) | इस श्रद्धाविहीन 
अनात्मवादी कम -प्रधानता का वह हुआ जो होता--“संधष ? | 
सहज श्रद्धा से हीन जनता बुद्धि के जड़तामय जटिल जाल के प्रति 
विद्रोह कर उठती है (सघष ) | इस संघष के कारण मनु (मन) 
सें निर्वेद का जन्म स्वाभाविक है (निर्वेद) | मनु (मन) एकदम 
कम विरत हो जाते हैं. और कम में नही, अकम में शांति की 
खोज करते है । परन्तु यहाँ भी श्रद्धा के बिना उन्हें शांति की प्राप्ति 
असम्भव है (दशेन) । श्रद्धा उन्हे जीवन के समन्वयात्मक रहस्य 
से परिचित कराती है, कि पूर्ण शांति की प्राप्ति के लिए ज्ञान, 

ओर भाव का संतुलित योग आवश्यक है| बात सीधी-साथी होने 


'कामायिनी? [क] श्प६ 


पर भी रहस्य है (रहस्य) ! इस ज्ञान-साव-कम -समन्वित जीवन 
से ही मनुष्य को आनन्दयोग की सहज-प्रपप्ति होतो है। अतः 
मनु की कहानी मन की कहानी है जो शांति को खोज मे श्रद्धा, 
इंड्ा ( बुद्धि ) और कम की अल्लग-अलग साधना करेने परे 
असंफलता को प्राप्त होता है । तीनो के समन्वय से ही शुद्ध 
आनन्दवत्त्व की प्राप्ति होती है (आनन्द) । 


इस प्रकार कथा, रूपक और दशेनशासत्र को अलग-अलग रखने 
से काव्य का चसत्कार कुछ कम अवश्य हो गया है, परन्तु कुछ 
प्रासंगिक विषय अपने स्थान पर अपू् हैं। कवि ने सनोविज्ञान 
की शैली अपना कर नए सूत्रों का शुम्फन कर दिया है। इन्हीं से 
एक लज्जा का अत्यंत सुन्दर प्रकरण है। यह सर्ग ल्नज्जा और 
नारी के कथोपकथन के रूप मे हमारे सामने आता है । लज्जा 


का ऐसा सुन्दर मनोवैज्ञानिक अध्ययन सारे . भारतीय साहित्य मे 
नही मिलेगा-- 


कोमल किसलय के अंचल मे 

नन्‍हीं कलिका ज्यो छिपती-सी 
गोधूली के घूमिल पट में 

दीपक के स्वर॒में दिपती-सी 
मंजुल स्वप्तों की विस्मृति में 

मन का उन्माद बिखरता ज्यों 
सुरमित लहरों की छाया में 

बल्ले का विभव बिखरत्ता ज्यों 
वंसी ही माया में लिपये 

अधरों पर उँगली घरे हुए, 
माधव के सरस कुतूहल का 

आँखों मे पानी भरे हुए, 


२६० 


कवि (प्रसाद! $ एक अध्ययन 


नीरव निशीय में लतिका-सी 
' तुम कौन आ रही हो बढ़ती ? 

कोमल बाहें. फैलाये-सी 
आलिद्नन का जादू पढ़ती 

किन इंद्रजाल के फूलों से 
लेकर सुहाग कण राग भरे 

सिर नीचा कर हो गूथ रही 
माला जिससे मधुधार ढरे! 


पुलकित कदम्ब की माला सी 

पहना देती हो अ्रतर में 
भ्रुक जाती है मन की डाली 

अपनी फलभरता के डर में 


बरदान सदृश हो डाल रददी 

नीली किरणो से, बुना हुआ 
यह अंचल कितना इलका-सा 

कितने सौरस से सना छुआ 


सबअंग मोम से बनते हैं 

कोमलता «मे बलखाती हूँ 
मैं सिमट रही-सी अपने मे 

परिहास गीत सुन पाती हूँ 
स्मित बन जाती तरल हेंसी 

नयनों में भर कर बाँकपना 
प्रत्यक्ष देखती हूँ सब जो 
वह बनता जाता है सपना 
मेरे स्वप्तों के कलरबव का 

संसार श्रॉत. जब खोल रहा 


“कामायिनी? [क] ११ 


अनुराग समीरों पर तिरता 
था इतराता-श डोल रहा 
अमिलाबा अपने योवन मे 
उठती उस सुख के स्वागत को 
जीवन भर के बल वेभव से 
सत्कृत करती दूरागत को 
किरणों का रज्जु समेट लिया 
जिसका आलंबन ले चढ़ती 
रस के निर्भर मे घेंस कर में 
आनद शिखर के प्रति बढ़ती ' 
छूने में दिचक, देखने 
पलक आँखो पर भ्ुकती हैं 
कलरव ॒परिद्यास भरी .यू जे 
अधघरो तक सहसा रुकती हैं 
संकेत कर रही रोमाली 
चुपचाप बरजती खड़ी रही 
भाषा बन भौंहो की काली 
रेखासी भ्रम में पड़ी रही 
इस तरह हम देखते है कि प्रसाद की शैली की कुछ मुख्य 
बातें है शैली की मादकता, संपन्नता (विज्ञासता), मनोवैज्ञा- 
निकृता स्थूल से सूक्ष्म को ओर जाने को प्रवृत्ति, शैली की संस्क्रत- 
मयता ओर केही-कही तेज्ज॑नित-जंटिलता। भावों की लुकाछिपी 
जो दाश निक (या गंभीर जीवनद्शी अथ में आवश्यक थी)। 
परन्तु हमे यह स्मरण रखना चाहिये कि प्रसादजी के काव्यकाल 
(१६०६-१६३६) छायाबाद काज्य के जन्म और विकास की कहानी 
से और प्रसादजी छायावादी मूत्तिसत्ता, भाव और भाषा के 
जन्नायकों में प्रधान थे । अतः उनके काज्य की प्रीढ़ता (चाहे उसमे 
११ 


श्श्२ कवि 'प्रसाद? ; एक अध्ययन 


थोड़ी अस्पष्टता भी रही हो) उनके लिए श्रेय ही, लायेगी। कौन 
हिंदी का कवि है जो अनन्त की रहस्यमयता को इतनी ्रौढ़ता 
आर समथर्थता से व्यक्त करता है-- 


' इस विश्वकुहदर मे इन्द्रजाल 
जिसने रचकर फैलाया है ग्रहतारा विद्युत नखत-व्याल 
सागर की भीषणतम तरज्ध-ला खेल रहा वद्द मद्दाकाल 
तब क्या इस बसुधा के लघु-लघु प्रायों को करने को सभीत 
उस निष्ठुर की रचना कठोर केवल विनाश को रही जीत 
तब मूख आज तक क्‍यों समझे हैं सृष्टि उसे जो नाशमयी 
उसका अधिपति ! होगा कोई, जिस तक दुःख की न पुकार गई 
सुख नीड़ों को पेरे रहता अविरत विषाद का चक्रवाल 


किसने यह पट है दिया डाल 
हा ( इड़ा ) 


किस आधुनिक कवि ने प्रेम और योवन के आत्मसम्पेण का इतना 
सादक वर्णन किया है-- 
सहसा अधकार को आँधी 
उठी क्षितिज से वेग भरी 
हलचल से विह्ुब्ध विश्व की 
उद्दलित मानस - लद्दरी 


व्ययित हृदय उस नीले नभ में 

छाया-पथ-सा खुला तभी 
“पनी मद्भधलमयी मधुर स्मिति 

कर दी तुमने देवि, जभी 
दब्य तुम्दारी श्रमर अमिट छवि 

लगी खेलने रंगरली 
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. नवल हेम लेखा-सी मेरे ' 
हृदय निकप पर खिची भली 
अरुणाचल मनभंदिर की वह ' 
मुग्ध माधुरी नव प्रतिमा 
लगी सिखाने स्नेहमयी-सी 
सुन्दरता की सूद महिमा 
उस दिन तो इमर जान सके थे 
मुन्दर किसको हैं कहते 
तब पदचान सके किसके द्वित 
प्राणी सब दुख-सुख सहते 


२५ >प 


हृदय बन रहा था सीपी-सा 
तुम स्वाती की बूंद बनीं 
मानस शतदल डाले उठा जब 
तुम उसमें मकरन्द बनीं 
तुमने इस सूखे पतभाड़ में 
भर दी दरियाली कितनी 
मेंने समझा मादकता है 
तृत्ति बन गयी वह इतनी 
( निवंद ) 
किस कविने कालिदास स्पद्धी ऐश्वय का वर्णन किया है--- 
श्रद्धा उस आश्चय लोक में मलय बालिका सी चलती 
सिंहद्दार के भीतर पहुँची खड़े प्रहरियों को छुलती 
ऊचे स्तम्भों पर वलभीयुत बनें रम्य प्रासाद वहाँ 
धूप धूम सुरभित ग्रह जिनसें थी श्रालोक-शिखा जलती 


शै8ि४ कवि प्रसाद? ५ एक अध्ययन 


स्णणंकलश शोमित भवनों, से. लगे , हुए. उद्यान बने 
ऋतु॒प्रशस्त पथ बीच-बीच:मे कहीं लता के कुझ घने 
जिससे |दम्पति समुद विद्दरते, प्यार भरे दे गहबाहीं 
गूज रहे ये मधुप , रसीले, मदिरा मोद पराग सने 
देवदार के वे प्रलम्ब भुज जिनमे उलभी वायु तरज्ञ 
गुंखरित आभूषण से कलरव करते सुन्दर बाल विदज्ञ 
आंभ्रय देता वेगु-वनो से निकली स्वर लद्दरी ध्वनि को 
नागकेसरो की क्यारी में अन्य सुमन है ये बहुरज्ध 
नव मडप में सिंहासन सम्मुख कितने ही मंच तहाँ 
एक ओर रक्खे हैं सुन्दर सढ़े चम' से खुखद वहाँ 
श्राती है शैलेय अगुरु की धूमगध आमोद भरी 


हे ( स्वप्न ) 


सौन्दर्य और सुचित्रण की इतनी कलापूर्ण एवं ऐंश्वयेमयी कॉंकी 
दूसरे स्थान पर मिलना असंभव है। मिलेगी तो प्रसाद की ही 
(स्व के खंडहर मे? जैसी कुछ कहानियों. मे । स्पष्ट है कि भाषा, 
भाव, शैली की प्रीदता ओर कुछ दाशनिक संदेश की दृष्टि से 
आधुनिक अंथो में 'कामायिनी? बेजोड़ है। तुलसी के सानस (१४७४ 
ई०) के बाद' जीवन की विशद्‌ व्याख्या और नवीन जीवन के 
संदेश को सामने रखने वाला ग्रंथ अब तंक॑ नहीं आया | तुलसी 
ने मध्ययुग के धार्मिकता-प्रधान ल्ञीकेजीवन को मयोदा-मार्गे का 
सदेश दिया | रामभक्तिमय, मयादा-प्रधान, ल्लोकजीबन के प्रति 
उत्तरदायी, वर्णाश्रम:संस्थानुकूल स्वस्थ जीवन तुंलसी ने अपने 
समय की जनता के -सामने-रखा । यह जीवनादश . मध्युग की 
हिंदू जनता के लिए चाहे कितना ही महत्त्वपूरं हो अब जीवन को 
नए सिरे से देखने और. नये आदेश, गढ़ने की आवश्यकता है। 
हमारे ,समय .में . रवीन्द्रनाथ ठाकुर, -ग़ांवी,, जवाहरलाल, 


कामायिनी? [क] ' श्द्ध 
डा० इकबाल ओर प्रसाद ने इस ओर प्रयत्न किया है। लोकजीव॒न 
को नया मार्ग दिखलाने का श्रेय वांछनीय ही नही सतुत्य है। इस 
स्थान पर इन सब सनीषियों की जीवन चिता पर विचार करना 
सरल नही, परन्तु यह मानना अनुचित नही,कि प्रसाद ने जीवन 
को अपने ढंग के देखा है ओर उसे एक महान्‌ चिद्शक्ति 
के आनन्दुन॒त्य के रूप मे समझा है। प्रत्येक भनुष्य इस 
चिद्शक्ति का अश है ओर उसमे विराट आनन्द के स्फुलिंग 
विद्यमान हैं | इन्ही को जगा कर विश्वात्मा के महासंगीत में योग 
देना ही मनुष्य जोबन की पूर्शता है। परन्तु यह कैसे हो--प्रसाद 
कहते हैं देवताओ का जीवन लक्ष्य उच्छ 'खल विकासजन्य आनन्द 
था, इंसी से देवता नाश को प्राप्त हुए। मनु -(मनुष्य-सन) ने अपने 
लिए बड़ो असफलताओ-के चाद'एक जीवन लचय खोज निकाला 
है--वह है श्रद्धा-बुद्धि (भाव-ज्ञान)-समन्वित कर्म ढछ़ारा आनन्द 
की साधना... भाव-जञान-कर्म जहाँ एक बिंदु पर आ जाते हैं, वहीं 
आनद की गत स्वत: बजने लगती है। आधुनिक मानव के लिए 
यह प्रसाद का सावभीम सदेश है। इस संदेश को उपयोगिता 
यही है कि यह वर्गे-जाति-राष्ट्र विशेष के लिए न होकर 
मनुष्यमात्र के लिए है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर औपनेषिदिक सरल 
जीवन ओर अतरोष्ट्रीयता के पक्षपाती है; गांधी जी सर्वोदय, चाहते 
है; जवाहरलाल विज्ञानमय समाजवाद ओर राष्ट्रीयतापर आश्रित 
अंतरोष्ट्रीयता की आवाज उठाते है। इकबाल ने सनुष्य की 
मौलिक स्वतंत्रता और विज्ञान को सामाजिकता को अपना संदेश 
बनाया है। प्रसाद भी इसी श्रेणी के चिंतक है। उनका दृष्टिकोण 
इकबाल ओर नेहरू के दृष्टिकोणो से भिन्न है। गांधीजी के 
नजदीक पड़ता है। वे विज्ञानमयी बुद्धिप्रधान सभ्यता को चर्ग- 
संघर्ष की जड़ बताते हैं और ज्ञानाश्रित श्रद्धासूलक वर्गेहीन 
मानवता की ओर इंगित करते है। 


हु 


१६६ कवि प्रसाद! 3, एक अध्ययन 


यु ' [७] 

'कांमायिनी? का सादा ढाँचा.महाकाव्य का है। एक उदात्त नायक 
की कथा है | प्रेम और उपेक्षा से भरी एक कहानी है। परन्तु कथा- 
सूत्रो का विकास नहीं हो पाया है। इसका कारण है कि प्रसाद 
ने कथा को मनोवैज्ञानिक रूपक बना दिया है। इससे कथा-प्रवाह 
में बाधा पड़ती है और जीवन पूरी तरह नहीं उत्तरता | महाकाव्य 
के आधार पर कथा को सर्गो'मे विभाजित किया गया है और 
प्रत्येक सगे मे एंके हो निश्चित छंद का प्रयोग है| प्रकृति के नग्न- 
तीत्र चित्र भी हैं । जल-अलय, बसंत, शिशिर, श्रद, नगर, युद्ध 
आदि अनेक महाकेव्य के उपकरण मिलेगे। परन्तु फिर भी 
'कामार्यिनी? सहाकाव्य न होकर एक उत्कृष्टस्वच्छ॑द कथा (रोमांस) 
मात्र रह जाती है ।छायाबाद काव्य? सूलतः मुक्तक रूँपे मे है। कथा 
बॉध कर काव्य का निर्माण (!]388708) (मर्यादासय काव्य) का 
ढंग है। छायावाद की स्वच्छन्दतावादी धारा गीतो से भरी है और 
कामायिनो? की आत्मा भी गीति-प्रधान (!,ए770०)) है। उसका 
संदेश कितना ही महान. हो, अपनी विशिष्ट शैज्ञी के कारण 
यह महाकाव्य न होकर विशाल गीति-कथाकाव्य ( ,ए7708| 
एवाए'वांए७8 ) भात्र रह जाता है। 


फिर कथा में कल्पना-चित्रों का इतना बाहुलय हैं कि वह 
शुद्ध कथा-काव्यरस की श्राप्ति मे व्याघात उपस्थित करता है। 
छात्रावाद-काइय. कल्पना-प्रधान_है, अतः कल्पना-चित्रों का अत्यंत 
प्राचुय -। इसके अतिरिक्त कवि बीच-बीच में मानसिक भ्रवृत्तियो के 
'डदूघाटन (चिता; काम, वासना, लज्जा) में लग जाता है और कथा 
बाट जोहर्ती हुईं ठहरी रहती है। रोमांस-काव्यों में कथा के बीच 
मे अनेक अनर्गल बाते जुड़ी रहती है--यही अबृत्ति 'कामायिनी/ 


से,भी.दिखलाई पड़ती है । ह 


कामायिनी? [क] १६७ 


यह सब त्रुटियाँ होने पर भी 'कामायिनी? का आधुनिक काव्य 
में अत्यन्त उत्कृष्ट स्थान रहेगा । १६१३--३६ के काव्य की जो-जो 
विशेषताएं है; वह इस एक अंथ में ग फित मिलेंगी । छायावाद 
काव्य की शक्ति और दुबेलता का एक साथ प्रदर्शन यहाँ हुआ है।. 
केल्पेनो-चित्रो को नवीनता और -उत्कृष्टेता, संहज सहानुभूति 
विराद मानत्रीयता, रूपचित्रण, प्रकृतिप्रेम, व्यंजना-प्रधान शैज्ी-- 
यह सब विशेषताएँ “छायावाद” से संवद्ध है । अस्पष्टता, संस्कृत 
गरभता, सूह्म तत््तों की ओर दृष्टि, कल्पनातिरेक--ये कुछ 
न्रुटियाँ भी है। परल्तु प्रत्येक युग के काव्य को अपनी सीमाएं 
होती हैं । प्रसाद की 'कामायिनी? कामहस्त्व यह है कि चह एक यग 
के काव्य (छायावाद) का प्रतिनिधित्व करती है, उसी प्रकार जिस 
प्रकार मानस आर सूरसागर सध्ययुग को रामसक्ति और ऋष्ण- 
भक्ति-घाराओं का प्रतिनिधित्व करते है या बिहारी रीतिकाल की 
प्रेम-विज्लासमयी चुहत्ों का चित्र उपस्थित करते है। आज के 
बुद्धिनीवी, विश्लेषण-प्र धान, सौन्दर्यप्रिय दाशनिक मन को 
'कामायिनी? सतुष्ट कर सकेगी, इसमे कोई संदेह नही। आज्ञ 
जब काव्य का रूप बदल रहा है और जीवन के प्रति हम 
नए प्रकार से जागरूक हो उठे है, तो पिछली पीढ़ी की काव्य- 
संपदा के यथा मूल्यांकन से ही हम आगे बढ़ सकेंगे | 


- द् 


हि 
कामायिनी' [ ख] 

' कासायिनी? : एक परिचय की भूमिका में सुश्रीमहादेवी वर्मा 
ने 'कामरायिनी? का मूल्यांकन इस प्रकार किया है--'कामायिनी 
त्त्वतः समझने के लिये यह जान लेना उचित है कि छायावाद 
युग की सबसे सुन्दर सृष्टि होने पर भी और रहस्य-भावना के 
चैतालिक की कृति होने पर भी कामायिनी का लक्ष्य न अरूप की 
छाया है, न निराकार का रहस्य । उसमें जो कुछ रहस्य है वह 
मानव-प्रकृति की ऐसी रहस्प्रात्मकता है ज्ञिससे मनुष्य, मनुष्य के 
नाते छुटकारा पा ही नहीं सकता । उसके सांकेतिक अथे के सबंध 
में प्रसादजी स्वयम्‌ कहते हैं--“यह आख्पान इतना प्राचीन है 
कि इतिहास में रूपक का अद्भुत मिश्रण हो गया है। इसीलिये. 
भनु, श्रद्धा ओर इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते 
हुए सांक्रेतिक अथ्थ की भी अभिव्यक्ति करे तो मुझे आपत्ति नही 
अत्त: सांकेतिक अर्थ यथाथता से सर्वेथा स्वतंत्र है एसा मान लेना 
बहुत उचित नहीं जान पड़ता । प्राधान्य तो उस व्यक्ति का रहेगा 
जिसका इतिहास हमारे वेद से लेकर पुराणों तक और भारत से 
लेकर सुदूर पाश्चात्य देशो तक बिखय हुआ है। हमारे यहाँ 
साधारण पाठक और आलोचक या तो इस प्राचीन इतिदृत्त से 
इतने परिचित नहीं या इतने संशयालु है कि इसे एक अधूरे सांके- 
तिक अर्थ में ग्रहण कर लेना स्वाभाविक हो जाता है। कहना 
व्यर्थ होगा कि इस श्रवृत्ति ने 'कामायिनी? को सम्पूर्णो सजीवता के 
साथ भरहण करने मे कोई सहायता न देकर बाघा ही पहुँचाई 
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क्योंकि उसकी सांकेतिकता का आधार नष्ट करके उसकी प्रेरणा 
को मूलतः समझना सहज नहीं रह जाता ।” 


इस व्याख्या में कवियिन्री ने 'कामायिनी? के अध्ययन की दो 
अनग-अलग रूपरेखाएँ स्थिर की हैं । मनु ऐतिहासिक व्यक्ति है। 
कामायिनी में हम सनुष्य के मस्तिष्क और हृदय मे तर्क और 
विश्वास के अंतहेन्द या संघर्ष का चित्रण पाते हैं। सन्‌ आदि 
पुरुष है। कामायिनी आदि नारी। आदि पुरुष और आद्या के 
भनोविकास का चित्नण कामायिनी की विशेषता हैं, अतः इस दृष्टि 
से वह ऐतिहासिक मनोवैज्ञानिक काव्य है। आदि पुरुष और 
आदि नारी की कहानी इतनी उल्की नहीं होना चाहिये जितनी 
बाद के युगों की कहानी | इसी से 'कामायिनी? में कथाबिस्तार का 
आग्रह नही है। सारी कथा मे मूलरूप से दो ही चरित्र उभर 
कर आते है। महु और श्रद्धा। मनुष्य के उद्दाम अँतहंन्‍्द और 
श्रद्धा के शांत आत्मविश्वास के घात-प्रतिघात को प्रसाद ने महा- 
काव्य का रूप दे दिया है। बिचाराक्लांत मनु शांतिमू्ति श्रद्धा की 
ओर आकरर्पित होते है, परन्तु श्रद्धा के आत्मसमर्पण के बाद उनके 
हृदय से कर्म की भयकर वात्या बहने लगती है और इस आधी मे 
वह उड जाते हैं। श्रद्धा के प्रशांत आत्मविश्वास'से उन्हें धक्का 
लगता है और वह उनके स्नेह-बंधन को तोड़ डालते है । परन्तु 
अंत से इड़ा के चक्र में पडने पर इन्हे कम की ऑँधी की असारता 
का पता चलता है और श्रद्धा ही उसकी मार्गे-प्रदर्शिनो बनती है | 
वह भानव की जाया जो है। 


'कामायिनी' की विशेषता यही हे कि बह नए युग की सारी 
प्रवृत्तियों को आत्मसात किये है। भध्ययुग के देव-चरित्रो में हमें 
श्रद्धा नदी है, लौकिक दिव्य कथाएं हमारे लिये अगस्य हैं । 
उपन्यास-कहानी सें हस प्रतिदिन के परिचित व्यक्तियों के संपर्क 
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में आते हैं ।इसीलिये प्रसाद ने 'कामायिनी? में नया पथ पकड़ा है। 
उन्होंने 'कासायिनी! में स्वयं मनुष्य की प्रकृति का विवेचन किया 
है, आदिम काल से मनुष्य की प्रकृति का एक ही प्रकार से विकास 
होता गया है। इसी विकास की रूपरेखाएं प्रसाद के काव्य का 
प्राण हैं । महादेवी के शब्दों मे : “हमारे सामने जो क्षितिज है, वह 
किसी लोक-विश्रत या अलौकिक चरित्र की दिग्विजय यात्रा नहीं 
चित्रित करता, प्रत्युत उसके सब हलके गहरे रंग, सारी लघु दीघे 
रेखाएँ दो व्यक्तियों को स्पष्ट करती रहती है और ये दो व्यक्तित्व 
हैं--आदिम पुरुष और आदि नारी। अतः उनमें अलौकिकता 
से अधिक उन ग्रवृत्तियों का महत्त्व है जिनसे लोक का निर्मोण 
संभव हो सका | इस दृष्टि से उनकी यह चारित्रिक विशेषताएं 
आज भी हमारी है।” अतः कामायिनी का यह दूसरा तथ्य-- 
मनोवैज्ञानिक तथ्य--ऐतिहासिक तथ्य से अधिक सजीव एवं 
अधिक महत्त्वपूरं है। 'कामायिनी? का नायक मनु पूणु रूप से 
व्यक्तिवादी है। वह अकेला है। कहता है-- 


शैल निभीर न बना इतभाग्य 
गल सका नहीं जो कि हिम खंड 
दौड़ कर मिला न जलनिधि अक 
आह वेसा दी हूँ पाषड 


आजकल के अहंवादी मानव की तरह वह कहता है-- 


विश्व में जो सकल सुन्दर हो विभूति महान 
सभी मेरी हैं सभी करती रहें प्रतिदान 

' यही तो मै ज्वलित वाड़व-वहि नित्य श्रशात 

सिधु-लहरों सा करे ,शीतल मुझे सब शात 


वही मनु 'विश्ववादी' बन कर कथा समाप्त करते हैं 
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सब की सेवा ने 'पराई 
वह अपनी सुख-संसति है 
श्रपना ही अ्रणु अगु कण-कण 
इयता ही तो विस्मृति है 
सब मेदसाव सुलवा कर 
सुख-दुःख को दृश्य बनाता 
मानव कह रे “यह मैं हूँ? 
यह विश्व नीड़ बन जाता ! 
कथा के अंत में हम प्रसाद को बुद्धिवाद के अटल विरोधी के रूप 
में देखते हैं। आधुनिक युग ब॒द्धिवाद का युग है। इसके विपरीत 
प्रसाद मनु (मानव) को इड़ा (बुद्धि ) के प्रति जुगुप्सा से भर 
देते हैं। सरस्वती-तट पर जब ९क गुफा में मन्‌ दूसरी बार 
मिलता है, तो श्रद्धा से यही कहता है-- 
यह क्या भ्रद्ध ! बस तू ले चल 
उन चरणों तक दे निज संबल 
सब पाप-पुर्य जिसमें जल-जल 
पावन बन जाते हैं निर्मल 
मिठते असत्य से ज्ञानलेश 
समरस अख़ड आनन्द वेश 
अंत में जब श्रद्धा के संकेत से ज्ञान, कर्म और भाव की तीन 


विभिन्न मूर्तियों एकाकार हो जाती हैं-. 
वे संबद्ध हुए फिर सहसा 
जाग उठी थी ज्वाला जिनमे 


तब एक अभिनव सृष्टि का जन्म होता है। जिपुरदाह का यही 
आधुनिक अथ है । 'कामायिनरी? की मूत्तेभाषा में ज्ञान, भाव 
ओर कमे के त्रेत का त्रिपुरदाह इस प्रकार है-- 
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स्वप्न स्वाप जागरण भस्म हो * 
इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय ये 
दिव्य अनाइत पर निनाद में - 
श्रद्धायुतु मनु बस , तन्‍्मय थे 


परन्तु समाप्ति यहीं नहीं होती । ज्ञान, भाव, कर्मा के मिलन से 
दिव्य आनन्द-लहरी बहने लगती -ै | तन्‍त्रो में श्रद्धा द्वारा 
त्रिपुरों के मिलने का वर्णन है, यथा ः 


त्रिपुरानन्तशक्त्यैक्यरूपिणी सर्वंतादिणी 


इसी अनंत शक्तिणी श्रद्धा की स्मिति द्वारा प्रसाद ने ज्ञान, कम 
और भाव में समरसता उत्पन्न करने का संदेश दिया है। परन्तु 
यह समरसता स्वयं साध्य. नही है | यह तो आनन्द की जाया है। 
इसी लिये कहा गया है-- 

जाते समरसानन्दे दोतमण्यमृतोपमम ,- 

*मिन्रयोरिव दम्पत्वोज्ञींवात्मपरमात्मयोः | 


>> म,. 


इसी अहेतानन्द--चिदानंद--को प्रसोर्द ने 'तन्मयः शब्द में 
अभिव्यक्त किया है। स्वयं' विराट_ चिदूसत्ता का भी एक चित्र 
'कामायिनी? में है। इड़ा जब कुमार को लेकर श्रद्धा ओर मन्न॒ की 
तपभूमि (अब आनन्द-भूमि) में पहुँचती है, तो वह देखती हे 
सनातन पुरुष और आदि शक्ति.प्रकरृति का महाविलास 
चिर मिलित प्रकृति से पुलकित 2 आय 
वह चेतन पुरुष, पुरातन 
निज शक्ति तरगामित था 
ः आनद-अबु-निधि - , शोभन | ,- - 
इस प्रकार कामायिनी कथा महासमाधि के . चिदानंद में विरास 
पाती है। प्रसाद ने जीवन का एक अत्यंत संतुलित चित्र उपस्थित 
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करते हुए ज्ञान, कम, भाव की समन्‍्वयात्मक साधना दारा प्राप्त 
महानंद की ओर इंगित किया है | हृदय और बुद्धि का परिहार 
आनंद की अनुभूति मे ही स भव॒ है । 

कामायिनी! में प्रसाद ने शाश्वत मानवताके विकास का चित्र 
उपस्थित करने का प्रयतन किया है। सार्वेभौम कल्याण भावना से 
प्रेरित हो वह देश-काल वर्गहारा मानव के लिये एक नई सभ्यता, 
नई संस्कृति, नये दर्शन का सकेत देने चले,हैं | जीवन का मौलिक 
अन्चेषण ओर विश्लेपण कामायिनी को सबसे बड़ी देन है। 
असर मानसिक तत्त्वों के सूत्री को समेट बटोर कर भावी मानव 
के सगलसूत्र में गूंथ दिया गया है। चिंता, आशा, इष्यो, क्षमा, 
जैसे मनोभाव मानस को जिस विकास-पथ पर त्रिकाल तक 
आगे बढ़ाते रहेंगे, 'कामायिनी? मे उन्ही की सुन्दरतम व्याख्या है। 
यह संभव नहीं कि 'कामायिनी? रामचरितमानस को भाँति जन- 
साधारण की चीज़ हो सके | परन्तु केवल इसो एक बात से वह 
छोटी नही हो जाती । साहित्य की अनेक अनुभूति इतनी उदात्त, 
इतनी स्चेष्ट और इतनी रहस्यमय होती है, कि साधारण मानव- 
मन उनमे उलमक जाता है | परन्तु जन-संस्कार भी अभी कहाँ. 
बने है | अभी तो हम जनता को जरा भी ऊँचा नहीं उठा सके 
है। जो हो, प्रतीको की नवीनता और बिचारो की गंभीरता के 
कारण ही कोई काव्य असफल नही हो जाता | प्रसाद जनता के 
कवि थे भी नहीं। वे संस्कृत हृदय मानव के कवि हैं । आवश्य- 
कता इस बात की है कि उनके सदेश को सरल भाषा में आधुनिक 
युग के सामने रखा जाये । यह अनिवाय भी है। रामचरित- 
मानस जिस प्रकार एक विशेष युग का है, उसी प्रकार 'कामा- 
यिन्री? एक विशेष युग की वस्तु है। वह आधुनिक युग की सारी 
चेतना को समेट कर चलती है, परन्तु परोक्ष रूप में नहीं । 
आधुनिक युग जीवन, समाज ओर राजनीति के संबन्ध मे 
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आविष्कारों का यग है। चारो ओर जिज्ञासा का एक भाव व्याप्त 
हो गया है। 'कामायिनी! में इसो जिज्ञासा का समाधान है। 


अपने युग के अतुरूप 'कामायिनी? एक सुन्दर रचना है । युग 
की ध्वनि उनके इस काव्य में उस प्रकार नहीं सुनाई पड़ती, 
पजितनी शक्ति से गांधीवादी या समाजवांदो काव्य में, परन्तु 
कामायिनी को जिज्ञासा और उसका 'समाधान युग के आधार 
को ही लेकर चले हैं। जो लोग प्रसाद की दृढ़ चितन-भित्ति से 
परिचित नहीं हैं वे उनके “आनन्दवाद” को गये-गुजरे जमाने 
की 'चीज़ या मध्ययुग की कल्पना-ऐश्वर्ये से सजाई मूर्तिमात्र 
समम लेंगे। परन्तु प्रसाद का “आलन्‍्दवाद” इतनी निर्बेल 
नींवों पर नहीं खड़ा है। उसे एक चिंतन-प्रधान कवि-दृष्टि का 
सहारा है। आज के विछ्च'खल युग ने प्रसाद को उसी तरह जीवन 
सरेश देने की प्रेरणा दी जिस तरह मध्ययुग की बिलासी जनता 
और अकर्म रय समाज ने तुलसी को 'रामसीता की आदरों दांपत्य 
मूर्तियाँ और रामराज्य के मर्थादापूर्ण समाज की ओर प्रेरित किया 
था। उन्होंने “श्रद्धा! के रूप में आजकल की नारी के सामने 
विज्ञानमयी श्रद्धात्मकता का आदशे रखा है। जीवन में सुख- 

शांति की बराबर दौड़ लगी है । पुरुष कहता है-- 

| आकर्षण से भरा विश्व यह 
केवल. भोग्य.. हमारा 
तब इस आदश नारी और पुरुष का संघर्ष उपस्थित हो जाता 
है। इस संघर्ष में विजयिनी पक नारी । श्रद्धा के संबंध में 
“प्रसाद? की ये पक्तियाँ आधुनिक नादी के लिए चुनौती के समान 
देवों की विजय दान॑ंवो की 

हारो का होता बुद्ध रह 


ड़ हूँ 
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सघणघ सदा उर अन्तर मे 
जीवित रद्द नित्य विरुद्ध रह्य ! 
आँसू से भीगें अंचल पर 
मन का सब कुछ रखना होगा 
ठुमको अ्रपनी स्मित रेखा से 
यह सधिपनत्र लिखना द्वोगा 
जिस तरह श्री मैथिलीशरण गुप्त ने 'यशोधरा” में नारी को 
पुकार कहा था--- 
अबला जीवन ! हाय, तुम्दारी यही कहानी 
आऑचल में हे दूध, ओर आँखों में पानी 
इसी तरह प्रसाद भी नारी जीवन की स्वर्गीय पविन्नता को 
पुरुष के लिए एक महान. प्रसाद के रूप मे स्वीकार करते है। 
आजकल के व्यापक संघर्पों के चित्र प्रसाद इड़ा के सारस्वत 
नगर से उपस्थित करते हर: 
यह अभिनव मानव प्रजा सूट्टि 
इयता में लगी निरन्तर द्वी वर्णों की करती रहे दृष्टि 
अनजान समस्‍यायें गढ़ती रचती द्वो अपनी द्वी विनष्टि 
कोलाइल कलह अनन्त चले, एकात नष्ट हो, बढ़े भेद 
अभिलषित वस्तु तो दूर रहे, दो, मिले अनिच्छित दुखद खेद 
>८ 
पहचान सकेंगे नद्दीं परस्पर चले विश्व गिरता पड़ता 
तब कुछ भी हो यदि पास भरा पर दूर रहेगी सदा तुष्टि 
दुख देगी यह संकुचित दृष्टि 
निरंतर वर्णो' की सृष्टि से समाज-संघटन से अधिक विघटन की 
ओर, ही बढ़ा है। असभिलषित वस्तु (एकता, सुख) का मिलना 
तो इस द्वेत-सृष्टि ने अनेक प्रकार के दुखपूर भेद-प्रभेद उपस्थित 
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कर दिये। इसका फल यह हुआ कि मनुष्य की व्यापक दृष्टि 
सकुचित हो गई ओर देश-काल-बर्ग हीन मूल मानव देश, काल, 
चर्गं के बन्धनों में इतना जकड़ गया कि उसने जातीय और 
राष्ट्रीय संधर्षों का सुत्रपात कर दिया। जीवन का अर्थ है 
परिवतन | परन्तु हम रूढ़ि परंपराओं में ऐसे ज्षकड़ गये कि इन 
बन्धनों से ही हमे मोह होने लगा। प्रसाद इस परंपरा, रूढ़ि और 
सनातन के प्रति अपनों विराब की स्वस्थ वाणी उठाते है । वे 
कहते है-- 
पुरातनता का यह निर्भीक 
सहन करती न प्रकृति पल एक 


नित्य नूतनता का आनद 
किये हैं परिवर्तन मे टेक 


अन्य स्थानों पर भी प्रसाद ने समाजगलित मानव के स्थान 
पर मूल मानव की अभ्यथना की है। उनका “आनन्दवाद” 
दर्बल मानव का पल्लायन नहीं है, कल्पना-स्वप्न नही है। दह 
स्वस्थ हृदय की मंगलाकांज्षा है। शक्ति के दर्प से ओत-प्रोत है 
प्रसाद नए युग को संबोधन करते ह-- 
ओर यह क्या सुनते ' नहीं 
विधाता का मज्ञल वरदान 
शक्तिशाली द्दो विजयी बनो 
विश्व में गूज रहा जयगान 
सारस्वत प्रदेश के वद्धिवादी समाज मे हमारे अपने भौतिक युग 
का चित्र है। इस भोतिक युग की विशेपताएँ है-- 


(१) चिर चंचलतां,, चिर कमंठता 
देश काल का 'लाधव करते ये प्राणी चंचल से हैं 
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(२) जान-संपन्नता 
बढ़े शान व्यवसाय परिश्रम बल की विस्तृत छाया में 
(३) असंतोष 
प्रजा क्षुब्ध दो शरण भागती उधर खड़ी है 
प्रकृति सतत आतंक-विकंपित घढ़ी-घड़ी है 
(2) मंत्रशक्ति और तदजन्य ऐश्वर्ये 
प्रकृति शक्ति तुमने मन्त्रों से सबकी छीनी 
शोपग कर जीवनी बना दी जजर झीनी 
आर 
स्वण-कलश-शोमित भवनों में लगे हुए उद्यान बने 
(०) अनेक प्रकार के ससाजगत भेद 
बणयों की खाई बन फैली 
कभी नहीं जुड़ने को 
(६) मनुष्य की अहँता 
में शासक, में चिरस्वतन्न 
में. चिरवंधन-हीन 
(७) अधिकारों की लड़ाई 
अधिकारों की साष्टि प्रौर 
उनकी वह मोरमयी माया 
(पा छहिसायाए 
प्रात शक्ति को सेज् सेलने को मर घराठर 
सामृद्दि] तल्य झा था मिला पथ निराला 
यधिर गरो देदिय। भयद्रारी उनमे ब्वाला 
एस प्रडाग हम देखते ए कि प्रसाद ने ह्यरने कादर से यथा की 
घतता री पशाश को / । हमार समाज सीनिडना औौर विलास के 


रसामा से भरा सर भासने | | उप्रच्च: कावन हे भार दाग *प 
श्र 
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हो गये हैं । मन को भौतिक ऐश्वरयें के शिखर पंर पहुँच कर 
अधिकार मॉगती हुई प्रजा का अताइन करना पड़ा था। आज तो 
प्रत्येक देश में वगेहीन प्रजा और समृद्ध शासक वर्ग में युद्ध 
होता दिखलाई पड़ रहा है। मित्र मज़दूरो की हडंताले और 
किसानो के विद्रोह भीतिक सभ्यता के शाप के प्रतीक है। 'एक- 
घट! में प्रसाद? ने पहले पहल 'लौट चलो नेसर्गिकजीवन! की 
ओर आवाज़ उठाई थी । 'कामता? (नाटक) में उन्होंने भौतिकवाद 
के जन्म, विकास पव॑ हास की कथा कही थी। वहाँ पात्र की मनो- 
चृत्तियों थीं। हम बता चुके है कि 'कामना? के समय के लगभग 
ही 'प्रसाद? ने, 'कामायिनी? की रचना शुरू की । अतः जो संदेश 
“एक घूंट! और “कामना? में चलता है, वही अधिक शक्तिशाली 
ढंग से कामायिनी का विषय बना है। “एक घूँट! से प्रसाद? 
अरुणाचल जैसे तपोवन को प्राम-जीवन और आधुनिक नगर- 
जीवन के बीच की चीज की तरह लाकर उपस्थित करते हैं। 
“कामना? में वह किसी भी समाधान की ओर नहीं बढ़ते । 'कासा- 
यिनी? में उनका चित्रपट विशाल था। उनकी दृष्टि सारे मानव 
समाज पर थी । पूर्व-पच्छिम सबके लिये एक ही संदेश का 
नियोजन उन्होंने किया। न उन्होंने विज्ञान को अस्वीकार किया, 
न ज्ञान को | वे एक महान्‌ समन्वयवादी की भाँति परस्पर 
विरोधी तत्त्वों का समन्वय एवं समाहार करते हुए दिखलाई 
पड़ते हैं । 

गांधीयग के होते भी 'प्रसाद” गांधीजी से अधिक प्रगतिशील 
हैं। उन्होने गांधीजी की भाँति अपने उन्नत जीवन की नीच त्याग 
पर नहीं रखी है। वे न अतिमोदवादी हैं, न संत | उनका संदेश 
भी आध्यात्मिक नहीं है। इसी लिए ईश्वर, जीव, ब्रह्म ' 
अध्यात्मवादी शब्दों का 'कामायिनी! में नितांत अभाव 
है । प्रसाद वर्ण-जाति के एकांतत:ः विरोधी हे | वे तप नहीं; 
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आनन्द; ज्ञान और कम ही नहीं ज्ञान, कर्म, भाव तीनों के 
समाहार की ओर इगित 'करते हैं। अवश्ये ही गांधीजी की 
भमॉति, उन्होने भौतिकता को मनुष्य को सांस्कृतिक निष्ठा 
का विरोधी माना है, परन्तु यह' इस कारण नहीं कि विज्ञान- 
वादी भौतिकता अपने मूल अथ मे अनिष्टकारी है । प्रसाद 
का विचार है कि इसका कारण समन, बुद्धि और हृदय का 
असंतुलन है| वे गांधीजी के रामराज्य के स्वप्नों में और आगे 
बढ़कर “आनन्द लोक? का स्वप्न देखते हैं। यो दोनो प्रेम (काम) 
ओर कामायिनी (श्रद्धा) को ही मानसतत्त्वों में सर्वेश्रेष्ठ और 
मानवता के लिए कल्याणकारी सममते हैं। प्रेस के निर्माणकारी 
तत्वों का चित्रण प्रसाद ने बड़े उत्साह से किया है-- 

प्र्येक नाश विश्लेषण भी 

संश्लिष्ठ हुए, बन सृष्टि रही 

ऋतुपति के घर कुसुमोत्सय था 

मादक मरद की दृष्टि रही 

मुजलता ।पड़ी सरिताओं को 

शैलों। के गले सनाथ हुए 

जलनिधि का अचंल व्यजन बना 

धरणी का दो-दो साथ हुए 

कोरक अंकुर [सा जन्म रहा 

हम दोनों साथी भूल चले 

उस नवल सर्ग के कानन में 

मदु मलयानिल्न से फूल चले 


इसी प्रेम के आनन्द हि साधक पंच ज्ञानेन्द्रियों के सभी विषयो--- 
रूप, रस, गंध, स्पशे, शब्द--का पान करता है : 
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पीता हैं, हॉमै पीता हूँ 
यह स्पश, रूप, रस, गंध भरा 
मदु लद्दरों के टकराने से 
ध्वनि में है क्या गुज्ञार भरा ! 


इस तरह प्रसाद? मध्यथुग भारतीय काव्य |साहिलय की सारी 

परंपरा से दूर पड़ कर तंत्र-साहित्य और शैवागमों के आधार 
पर एक नये जीवनतत्त्व को उपस्थित करते है। सिद्धों और संतों 
ने सहज मागं का संदेश दिया था। संत ज्ञानवादी थे । सिद्धो ने 
उनके पूर्व जो आनन्द की धारा वहाई थी, उसे सत्तोंने तप और 
ज्ञान के युग-कलो में बॉव,दिया। '्रसाद? ने 'रहस्यवाद” निबंध 
में अपना संबंध सिद्ध-साहित्य से जोड़ा है। दे कहते है--सिद्धो ने 
आगमस के बाद रहस्यवाद की धारा अपनी प्रचत्नित भाषा मे जिसे 
वे संध्या-भापा कहते थे, अविच्छिन्न रक्खी और सहज आनन्द 
के उपासक बने रहे | 

अनुभव सहज सा मोल रे जोई 

चोकोट्टि विभुका जहछो तहसो होई 

जहषने आहिले ,स॑ वहसने अच्छ 

सहज पथिक जोई भान्ति माही वास 

7, ' (नारोपा) 

वे शैवागस की अनुकृति ही नंही, शिव॑ की योगेश्वर मूर्ति की 
भावना भी आरोपित करते थे : ॥ 

नाडि 'शक्ति ' हिच धरिय खदे 

अनछा डमरू, वाजए वीरनादे 

कह कपाली योगी. पइठ अचारे 


. देहन अरी विछाए एकार 
3 | किक (करहपा) 


+ रे 
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इन आगमानुयायी सिद्धों: में आत्म-अलुभूति सापेक्ष थी। परोक्ष 
विरह उनके समीप न था। वहें प्रेम-कथा स्वपर्यवसित थी ॥7 
५सिद्धो ने आनन्द के लिए संगीत को भी अपनी उपासना? में 
म्रिला लिया था। परन्तु प्रसाद” सिद्धकाव्य और सिद्धसाधना के 
विक्वत रूप से भी परिचित हैं। वह जानते है कि सिद्धों के 
सहनानंद के पीछे बौद्धिक गुप्त कर्मकांड की व्यवस्था भयानक हो 
चली थी। 'प्रसाद” के अनुसार उनके आनन्दबाद' का पहला 
डहंग ऋग्ेद में 'मिलता है। इन्द्र इस आनन्दवादी साधना के 
आदि प्रवर्तक है| अद्दे तभक्ति के रूप में शैचों ने इसी आनन्दवाद 
को स्वीकार किया। तंत्र-साहित्य, शक्ति साहित्य, आगम-सहित्य 
ओर कालिदास-प्रश्गति कवियों में इस आनन्दवाद के मुख्य स्रोत 
मिलेंगे। स्वयं भागवत और वैष्णव साहित्य ने. अद्ढे त्माक्ति के 
रूप में इस आनन्दवाद को स्वीकार किया, परन्तु वाद को विरह 
ओर द्ौत-भावना के सुर इसमे मिल गये | कवि राधाक्ृष्ण के 
विरह का रूपक रचने लगे और संत “राम की बहुरिया? से 'सुन्न 
महल” में मिलने की आकुल् प्रतोत्षा करने लगे । इस प्रकार एक 
क्रीर कृप्ण-कबियों को विरह-भावना, ठुलसो के सयोदा भाव एवं 
संत्तो की ज्ञानमण्डता ने आनन्दवाद फो धारा-प्रवाह में बाधा 
डाली, तो दूसरो ओर मिथ्या रहस्यवादी ओर सिथ्या आनन्दवादी 
इस कुन्सित अनाचार बताने लगे । सूफो, संत ओर कृष्ण-कवियों 
का प्रेस, मिलन की भतीज्षा मे, संदेव बविरहोन्मुख रहा। कवि 
धृन्दावन! ही बन सके श्याम नहीं। यह प्रेम का रहस्यवाद विरह 
दुःख से अधिक अभिभूत रहा। यय्पि कुछ लोगो ने सहज 
आनन्द की योजना भी की थी। और उसमें माधुथ महाभाव के 
उज्व्वल चीलमशि कोपरकीय ग्रेंम के कारण भोप्य ओर रहस्यमूलक 
बनाने का प्रयत्न भी किया था, परन्तु दतमूलक होने के कारण 
तथा बाह्य आपरण में बुद्धिवादी होने से यह विपय में साहित्यिक 


श्प्रे कवि, 'प्रसादः ; एक)अध्ययन 


ही अधिक रहा। निगुण सम्प्रदाय वाले संतों ने भी राम की बहु- 
रिया बनकर प्रेस ओर विरह की कल्पना कर ली थी, किंतु सिद्धो 
की रहस्य-संप्रदाय की परंपरा सें तुकनगिरि ओर रसालगिरि 
आदि ही शुद्ध रहस्यवादी कवि लावनी मे आनन्द और अद्ठयवा 
की धारा बहाते रहे। वह वर्तेमान हिन्दी काव्य की रहस्यवादी 
धारा का संबंध इसी आनंदवादी धारा से जोड़ते हैं । “वर्तमान 
हिंदी में इस अद्वेत रहस्यवाद की सौन्दर्यमयी व्यजना होने 
लगी है; वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है ।” 


प्रसाद के इस वक्तव्य से हमें उनके काव्य के संबंध में एक 
नई दिशा का पता चलता है। अतः उनके सारे काव्य को इंस 
नई बीथिका में रखकर देखना पड़ता है । वह वोीथिका है आनंद- 
वाद की व्याख्या, उसकी साथना और साहित्य की परपरा। 
सिद्धों के समय से आनंदवाद के काव्य की एक धारा हिंदी मे 
चली आ रही है। इस धारा के कवियो और साधको ने अनेक 
छंदो और अनेक रूपो में अपने काव्य को व्यक्त किया है और 
संत और भक्त-साहित्य इससे बराबर प्रभावित होते रहे है। धीरे- 
धीरे इस आनंदवादी धारा का-स्ाहित्यिक महत्त्व नष्ट हो गया 
आर तुकनगिरि और रसालगिरि जैसे अज्ञात कवि असाहित्यिक 
लोकछन्दों (लावनी, गजल, कव्वाली आदि) से इसमें थोड़ा बहुत 
योग देते रहे । प्रसाद का अपना काञ्य इसी आनन्दवादी घारा का 
वर्तेमान संस्करण है। इसमें 'कामायिनी” सबसे महत्त्वपूर७ं 
अंग है। 

'तब “कामायिनी'की मूल प्रेरणा के लियेहमेबहुतपीछे आगमों, 
तंत्रों और आन्दवादी ग्रीतो-प्रगीतों तक जाना पड़ेगा । तभी हम 
प्रसाद की इस कृति का महत्त्व समम सकेगे। हमारे साहित्य 
ओर हमारी साधना के एक लुप्तम्राय अंग को भावुक प्रसाद ने 


कामायिनी' [ख] श्परे 


सारी साहित्यिक सच्चाई के साथ उभार कर हमारे सामने रखा 
है। इसमें कितना अंश उनका है, कितना प्राचीन आगमकारों 
ओर आनन्दवादियो का, यह कहना कठिन है, परंतु प्रसाद की 
'कामायिनी! हमारी साधना को एक नया मार्ग बताती है और एक 
नये जीवन संदेश से हमें स्पदित करती दे । 


््‌ 


कल 
प्रसाद के काव्य और उनकी कला का 
अअध्ययत 

पअगाद' को बयिता हे विकाझ का शतिहास आधुनिक हिन्दी 
काप्य ८ डागावादी सकृल के विशास का इतिहास टै । अतः नह 
कविता भी अप्निया समझने के लिए प्रसाद के काव्य और 5 
पता या आ््वयन धावश्यफ | जाना कै । परन्तु उस प्रकार 
झाययन के संबंध में कई फठियाइया भो हि। पद ली कठिनाई सो 
गटट ४ कि प्रस्ताद का कादय सजभाया से शुरू शोर दविवेदीयुग 
भी काठ्य-चारा से प्रभावित दोता हुआ सगे युग की और बढ़ता 
है। आरसिक काजय से ऋत्नकाह्य हर साॉमग्रिक ग्दी बाली 
फाडप का अभाव विशेय रूप से मंकित है | उसमें हमे असांद की 
ना प्रशाचियाँ, मट छायाबादी विशार्ी का अध्ययन करने थोग्य 
सामप्ी तो मिल साथगी। परन्तु भिसे एम प्रसाद का वशिष्टुस! 
या ब्रसखाद का काह्य! कोगे, चाह बल्तु उन रचनाओं में अलमभ्य 

ह£। बालव में म्रसाद को ह्यक्तित्व पहली बार आस! (१ 
में स्पष्ट रूप से हमार सामने भाता &। अतः प्रसाद के काव्य 
गैर कला के 'पण्ययन फे लिए १६२४ से १६३६ के काव्य को 
ही हमें आधार बनाता पड़ेगा । ८स सारे काठ्य में उनकी तीन 
इयनाएँ ही हमें उ््नन्य)॑--अओसू ( १६२५, १६३६. ) लहर 
६ ६5 १६४४ ) और कामायिनी ( १६३६ ) । मसाद के अध्ययन 


के लिए इन्हीं तीन मंथों फा सम्बक अध्ययन होना आवश्यक हैं। 


चू 
५. हि 


+ #? ४ 


प्रसाद? के काव्य और उनकी कला श्टपे 


परल्तु यहाँ पहुँच कर एक नई कठिनाई उपस्थित होती. है। 
“ऑसू? के संबंध में यह कठिनाई विशेष रूप से है। १६२४ के 
आओ! को प्रसाद ने दो-तीन बार संवार कर नया रूप दूं दिया 
है। अपने परिवर्तित एवं परिवर्द्धित रूप में पहले संस्करण से 
बहुत भिन्न है। प्रस्तुत अध्ययन के लिए हमने अंतिम रूप ही 
लिया है, अतः: अंतिम संस्करण | ेृ 

नीचे हम भिन्न-भिन्न शीर्षकों के साभ प्रसाद के काव्य और 
कल्ला पर विस्तृत रूप से विचार करेगे-- 


१ व्यक्तिव' रु 
प्रसाद का व्यक्तित्व उनके काव्य से पूरणृतयः प्रतिबिबित है । 
जो प्रसाद को जानते हैं, वे उनके व्यक्तित्व के सम्मोहन से पूरि- 
चित है, रसरूप में प्रसाद को उन्होने महण किया है। वे केहते 
है, प्रसाद का काठ्य उनके उप्क्तित्व का पूर्ण प्रतिबिब है। नंद- 
दुलारे बाजपेयी ने 'जयशकरप्रसाद? में “व्यक्तित्व की मलक! 


शोप॑क लेख मे प्रसाद के व्यक्तित्व का रेखा-चित्र्‌ उपस्थित करने 
का सफल अ्रयत्न किया है । डा 


ठिगना कद, गेहुओँ रंग, गले से रेशमो कुरता और रेशमी 
दुशाला | ऊँचा लत्लाट । होठो में मद हँसी । आँखों में मादकता 
की लालो | स्निग्ध-स्रच्छ व्यवहार | प्रसाद का प्रारंभिक जीवन 
चाहे ऐश्वये, प्रेम और विज्ास की जिस चुहल में कटो हो, 
प्रसिद्धि के बाद से अह हमारे सासने सुन्दर संयमित रूप में आते 
है। काशी के प्रतिष्ठित सुँधनी साहू के घराने के एकमात्र रत्न 
व रह गये हैं। छुद्ठम्व का सारा मानापमान, दुःख-सुख ओढ़ 
कर अपने व्यवसाय को बढ़ा कर ऋशसुक्त होने में उन्होंने कितनी 
शक्ति लगाई | परन्तु फिर भी साहित्यिकों और रसिक मित्रों के 
लिए वे सहज सुगम रहे, यह क्या कम बात है। दालम'डी में 


“प्रसाद! के काव्य ओर उनकी कला श्ध्र७ 


१६वी शताव्दी में हिन्दी कवि सामन्तों, राजा-महाराजाओं 
ओर आश्रयदाता सेठो के दरबार से निकल कर सामान्य जनता 
के पास आया। कवि-सम्मेलन, प्रेस, पत्र-पत्रिकाएँ, प्रकाशन की 
सुविधाएं --इन नई बातो ने काव्य को सामाजिक भूमि से हटा 
कर व्यक्तिवादी बना दिया | जहाँ सामन्तशाही थी, वहाँ व्यक्ति की 
क्या सहानता थी ) अब इन नए आन्दोलनों के फलस्वरूप व्यक्ति 
की आत्मा मुक्त हो गई | ट्विवेदीयुग आये समाजी युग भी था| 
उस युग में आचार-नियमन एवं सामाज्िकता की प्रधानता भरी ) 
व्यक्ति को निषेधों के बंधन ने जकड़ लिया था। नए काव्य 
( छायावाद ) ने इस बंधन का विरोध किया। कवि ने बंधनों 
को तोड़कर एक बंधनहारा चिंतना एवं उत्तेजना का अनुभव 
जिया । प्रकृति, सनुष्य, सुख-दुःख, जीवन, सब के साथ एकात्म 
होकर, वाह्य जगत्‌ में स्वयं निष्ठ हो जब नया कवि हमारे सामने 
आया, तब हमें ;तो वह इतना नया-नया लगा कि हम उसका 
विरोध कर उठे | उसे छाप” का आग्रह नही था। जो कुछ बह 
लिखता था, वह अन्य से भिन्न होता था। छाप के बिना भी 
उसका व्यक्तित्व पहचान मे आ सकता था। अतः नए छायावादी 
काव्य से व्यक्ति का निजी स्तर पहलो बार काव्य मे स्वतंत्र होकर 
बोला । यही इस नये काव्य की शक्ति थी | कविता कबियों के 
लिए आत्मा की प्रिय वस्तु बन गई। कवि-कर्मा व्यक्तिगत साधना 
हो गया। कवियों ने अपना भिन्न-भिन्न व्यक्तित्व विकसित करने 
की बड़ी चेष्टा की । वे सफल सी हुई'। 

भैसाद का काव्य उनकी अपनी निजी साधना से शक्ति प्राप्त 
करता है, इसी से व्यक्तित्व भी। प्रसाद का ऐश्वयें उनका 
विलासमय अभन्ञ, उनकी जीवन-मृत्यु के आरपार देखने वाली 
अत ष्िे, उनका आनन्द, उनकी चुहले, फिर उनकी गुरु-गंभी- 
रता, ये सब विषय प्रसाद के व्यक्तित्व से ही उद्त्तो्ं हुए हैं। 


श्दद कवि 'प्रवाद? $ एक अध्ययन ' 


इस व्यक्तित्व को समके ओर सुलमाये वग्रेर हम 'ऑस!, 'लहर 
और 'कामरायिनी? को अस्पष्ठ, रहस्यचादी या छायावादी ही कह 
सकर। | ॥ 


२--कल्पना 
. प्रसाद के काव्य सें कल्पना काः महत्त्वपूर्ण स्थान है। कही- 
कही कल्पता-बाहुल्‍व के कारण कवि अपना संतुलन तक खो 
चेठता है । साधारण पाठक अधिकांश कल्पना चित्रों को अहण 
ही नहीं कर सकता। हिवेदीयुग के काव्य में कल्पना लांछित 
थी । वँधी-सथी उपमाएं -उस्रेज्ञाएं। अधिकतर यह भी नहीं। 
फेवल वर्णशुनात्मक और इतिवृत्तात्मक छन्दोवद्ध चिचार या भाव | 
इसी से ट्विवेदीयुग के पाठकों और कवियो को छायाबादी काव्य 
भूत की तरह भयंकर लगा" न 
परन्तु १६२४ से प्रसाद ने “ऑसू? के साथ काच्य का एक 
नया रूप ही जनता के सामने रख दिया ।'ओऑँसू? का भव्य प्रासाद 
कछपना के आधार पर ही खड़ा था । कवि की कल्पना ने पृथ्वी 
से उठकर आकाश को छू लिया और उसके बाहर भी घूम आईं । 
कवि कहने लगा---- कि: हु | 
चुलबुलें सिंधु के फूटे ' 
नक्षत्रन-मालिका इटी 
नभ मुक्त-कुन्तला, « धरणी 
दिखलाई देती लूटी 


इसमें कवि ने विश्व में दुःख की असीम व्यापकंता दिखलाई 
हैं। सिंधु दुखी है, ये बुलबुले उसके हृदय के छाले हे जो 
फूट गये हैं। तारे दूढ-से रहे हैं। आकाश मुक्तंकुतला नारी 
की तरह पांगल है। प्रथ्वी को श्री जैसे लुट गई हो। इस 
प्रकार के व्यंजक भावों को कवि ने स्वच्छृंद भावों के सहारे मूर्ति- 


प्रसाद? के काव्य और उनकी कला श्््६्‌ 


मान करने की चेष्टा की है। वह कितना सफल है, यह दूसरो 
बात है । परन्तु यह स्पष्ट है कि उसने कल्पना के बंधन खोल दिये 
है और वह मुक्त गगन सें विहार करने लगी है। प्रेयसी की हँसी 
के लिए कवि प्रसिद्ध उपसानों को लेते हुए भी एक नया वाता- 
वरण बनाने सें संत्तर्त है । वह कहता है--- 

विकसित सरसिज-बन-वेभव 

मधु-ऊपा के अचल में 

उपहास करावे अपना 

जो हँसी देख ले पत्न में 
हसी के साथ उसके सन सें प्रभातकालीन सरोवर का चित्र आ 
जाता है जो सद्य: विकसित कमलो से भरा हुआ है। प्रेमी के 
लिए प्रेम ही घ्रव है। परन्तु कवि इतनी सी बात कहकर नही रह 
जाता । वह एक विराद चित्र की कल्पना करके ही संतुष्ट होता 

मेरे जीवन का जलनिधि 

बन अंधकार ऊर्मिल हो 

आकाश-दीप-सा तब वह 

तेरा प्रकाश झिलमिल दो 
यहाँ निराशा के अधकार सागर की कल्पता की गई है जिससे 
चरावर तरगे भी उठ रही है । परन्तु ये कल्पना-चित्र तो पाठक 
की पहुँच से बाहर नही है| अस्पण्ट, रहस्यमय चित्र चे है जहाँ 
कवि स्वयं प्रकृति के सूक्ष्म भावचित्रों के सहारे आगे बढ़ता है, 
जहाँ वह कहता है--- 

निश्वास मलय में मिलकर 

छायापथ छू. आयेगा 
यहाँ निश्वाल. सलय और छायापथ तीनों सूइम भावचित्र मात्र 


है. अत: फरियाओ का चित्र ठीक नहीं उत्ततता | इस प्रकार दी 


(६, 
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कल्पना काव्यरस के ग्रहण में बाधित होती है। ओर कही-कहीं 
तो कवि की कल्पना निबंध हो मुक्त विहार करने लगती है 
चमकूं गा धूलि करों में 
सोरभम हो उड़ जाऊँगा 
पाऊंगा कहीं तुम्हें तो 
अहपथ में टकराऊंगा 


इस प्रकार के साहसिक, कल्पनातिरेक-पू्ण चित्रों ने छायावाद के 
विरुद्ध जनता सें एक दृढ़ भावना भर दी | नया काज्य अकस रय 
कवियों का अमूत्तें, अरपष्ट दिवास्वप्त सर्मका जाने लगा। 
कत्पनातिरेक के कारण ही कवि अत्यंत सूरम रह गया । चह्‌ 
एकदस अमृत्त वस्तुओं की ओर गया। वह 'मानस की गहराई? 
को भी मूत्त मानकर उससे वातोलाप करने लगा-- 
आओ री मानस की गहराई 


परन्तु यहाँ साधारण मस्तिष्क बहुत दूर जा पड़ता है। यह नही 
कि 'प्रसाद' के काव्य में शांत, संयमित कल्पना-चित्र है ही नहीं । 
कवि पेशोला के गत गौरव का वर्णन करता हुआ लिखता है--- 

आझ्ाज भी पशोला के 

तरल-जल-मण्डलों मे 

वद्दी शब्द घूमता-ता 

यूजता विकल है 

किन्तु वह ध्वनि कहाँ! 

गौरव की छाया पड़ी 

माया है ' प्रताप की 

वह्दी मेवाड़ 

किन्तु आज प्रतिध्वनि कहाँ ! 

(पेशोला की प्रतिध्वनि) 
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प्रकार की संवेदनाशील कविता प्रत्येक पाठक की पकड़ में आा 

सकती है। जहाँ कल्पना-मूर्ति अनेक चिंच्रों मे उल्मकर अस्पष्ट 
हो जाती है, वही वह रसोद्रे क॑ मे बाधा पहुँचाती है। परन्तु कहीं- 
कहीं संयम में बद्ध हो यही कल्पना 'प्रसादः के काव्य को शक्ति 
शाली भी बना देती है। मनु इड़ा,से कहते है---. 

नहीं पा सका हैँ मैं जे 

जो तुम देना चाह रहीं 

छुद्र पात्र, तुम उसमें कितनी 

मधु-धारा हो ढाल रही 


यहाँ कवि की कल्पना एक विचार का.उपमा द्वारा सहज ही मूत्ते कर 
देने मे सफल हुई (कल्पना का सर्वेश्रेष्ठ विल्लास “लज्माः समे 
में सिलेग। | कवि लज्ज। द्वारा जो कहलाता है, वह भाषा द्वारा 
समेटा नहीं जा सकता । लेज्ञा कहती है--- 
इतना न चमत्कृत हो बाले 
अपने मन का उपकार करो 
मैं एक पकड़ हूँ जो कहती 
ठहरो, कुछ सोच विचार करो 
अंबर-चुम्बी हिस-शंगों से 
कलरव कोलाइल साथ लिये 
विद्यत की प्राणमयी धारा 
बहती जिसमें उन्माद लिये 
मज्जल कु कुम की भ्री जिसमें 
निखरी हो ऊषा ।की लाली 
भोला सुद्दाग इठलाता हो 
ऐसी दो निससें दरियाली 


श्श्र्‌ कवि “प्रसाद! : एक अध्ययन ., 


हो नयनों का कल्याण बना 
आनंद सुमन-सा विकसा- हो 


वासंती के वन वभव मे 
जिसका पंचम स्वर पिक सा हो, इत्यादि 
इतनी सूक्ष्म कल्पना के सहारे.भावों को आगे बढ़ाने के लिए 
प्रसाद? जैसो कुशल लेब्तों हो चाहिये । 'परन्तु यह नहीं कि 
प्रसाद? सोन्दर्य के 'हाथीदाँतः के टकड़े, पर पदश्मीकारी मात्र कर 
लेते हो, उनको कल्पना उदाच भावा को विराट चित्रपट पर 
उतार लाने मे भी सफल है | जीवन को र्‌हस्यम्यता का चित्रण 
करते हुए वे लिखते है-- ह 
, किस गहन' शुद्दा से श्रति अधीर 
भंझा प्रवाह-सा निकला यह जीवन विज्लुब्ध महासमीर 
ले साथ विकल परमाणु पुल्न नम, श्रनित अनल क्षिति. और नीर 
भयभीत सभी को भय देता भय की उपासना में विलीन 
प्राणी कट॒ता को केंठट रहा जगंती को करता अधिक दीन 
निर्माण और प्रतिपद विनाश में दिखलाता अपनी क्षमता 
सघषे कर रहा सा जब से, सब से विराग, सब पर ममता 
अत्तित्व चिर तन धनु से कब यहद्द छूट पंड़ा है विषम तौर 
, किस लक्ष्य-मेद को शूल्य चौर ! 
इस प्रकार के कल्पना-विलास से “प्रसाद! का सारा काव्य भरा 


पड़ा है। हि 


ड् । 
्ै न ए | (न 
३-“एसंदिय , मानव- - 
धप्रसादः का अधिकांश काव्य मनोवैज्ञानिक भित्ति पर 


खड़ा है। वह अशरीरी और अमूचें भावों और विचारो के कवि 
है। “ऑस? प्रेम-कांब्य है| वहों-जो सौन्दर्य का वर्णन हुआ है 


ध्रसाद! के काव्य और उनकी कला श्६३ 


उसमें प्रेमिका का नखशिख भी है, परन्तु उसमें अंगो का वर्णेन- 
मात्र न होकर कल्पना-विलास है। शुद्ध मानव-सोन्दय के चित्रण 
का प्रयत्न 'कामायिनी? मे हुआ है जहाँ हमे मनु, श्रद्धा और इड़ा 
तीनों के चित्र मिलते है । चितित मनु का वर्णन इस प्रकार है-- 
तरुण तपस्वी-सा वह बैठा 
साधन करता सुरश्मशान 
नीचे प्रलयसिधु लहरों का ,« - 
होता था सकरुण अवसान 
उसी तपस्वी से लम्बे थे 
देवदार दो चार खड़े 
हुए हिम घवल जेंसे पत्थर 
बन कर ठिठुरे रहे श्रड़े 
अवयव की दृढ़ मास-पेशियाँ 
अजस्प्रित था वीय॑ अपार 
स्फीत शिराये, रक्त का 
' होता था जिनमे सचार 
चिता-कातर वदन हो रहा 
पोरुष जिसमे ओत-प्रोत 
“उधर उपेक्षामय यौवन, का 
बहता भीतर मघुमय॒ खोत 
श्रद्धा का प्रथम परिचय का चित्र देखिये--- 
मुसुण गाघार देश के नील रोम वाले मेघषों के चर्म 
हक रहे थे उसका वपु कात बन रहा था बह कोमल वे 
नील परिधान बीच सुकुमार खुल रद्द मृदुल अधखिला अंग 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल मेघ-बन बीच गुलाबी रंग 
आदइ ! वद मुख [ पच्छिम के व्योम बीच जब घिरते दो घनश्याम 
अरुण रविमंडल उनको भेद दिखाई देता तो छुविधोम 


3६४ कवि प्रसाद” : एक अध्ययन 


या कि नंब इंद्र नील लघु गे फोड़ कर, धधक रही हो कात 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत माधवी रजनी में श्रश्रात 
घिर रहे थे घंघराले वाल अंस अवलंबित मुख के पास 
नील घनशावक से सुकुमार सुधा भरने को विधु के पास 
ओह उस भ्रुख पर वह मुस्क्यान 
रक्त किसलय पर लि विश्राम 
अरुण की एक किरण अम्लान 
अधिक अलसाई दो अ्रभिराम 
गर्भिणी श्रद्धा का चित्र इससे नितांत भिन्न है--- 
केतकी गर्भ-सा पीला ग्ुंह 
श्राखों में आलस भरा स्नेह 
कुश कृशता नई लजीली थी 
कपित लतिका-सी लिये देह 
मातृत्व बोझ से भुके हुए 
बेंघ रहे परयांधर पीन आज 
कोमल काले ऊनों की नव- 
पट्टदिका बनाती रुचिर साज 
सोने की सिकता में मानो 
कालिंदी बद्दती भर उसास 
स्वेंगंगा में इदीवर की 
हि यथा एक पंक्ति कर रही दास ह 
इड़ा का चित्रण इससे भिन्न कुछ रूपकमय हो गया, इसलिये कि 
प्रसाद इड़ा में विज्ञानमयी बुद्धिमत्ता का प्रतीक उपस्थित कर रहे 
थे | परंतु यह चित्र भी उनकी कुशल कवि-लेखनी का श्रमाण है 
की , विखरी अलके ज्यों तकजाल, 
वह विश्व मुकुठ-सा उज्ज्वलतम शशिखंड सहश था स्पष्ट भाल 
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दो पद्म पलाश चघक से दंग देते अ्रनुराग विराग ढाल 
गुल्लरित मधुप से मुकुल सहश वह आनन जिसमें भरा गान 
बच्स्थल पर एकत्र धरे संसृति फे सब विज्ञान ज्ञान 
था एक द्वाथ में कमे कलश वसुधा जीवन रस सार लिये 
दूसरा विचारों के .नमें को था मधुर अभय अबलंब दिये 
तन्रिबली थी निगुण तरगमयी आलोक वसन लिपटा अराल 
चरणों में थी गति भरी ताल 
इन सब उद्धरणों से स्पष्ट है कि प्रसाद मानव सौन्दर्य के चित्रण 
में कुशल थे, परंतु जैसा हमने देखा है, वह आरम्भ से रीति- 
कालीन अस्वस्थ नारी-चित्रण के विरोधी थे। इसीसे उनके नारी- 
सौन्दर्य चित्रण का आधार अत्यंत निर्मे् है। कल्पना के सुन्दर- 
तम उपकरणों ने श्रद्धा और इड़ा की मूर्तियों को सेंवारा है। हो 
सकता है, स्थूल चित्रण के प्रेमी यहों कच-कुच-कठाक्ष या परंपरा- 
गत नखशिख न पाकर प्रसाद से “अशरीरी? या “कामिक मनो- 
वृत्तियों के प्रच्छुन्न पोपण” की शिकायत की, परतु प्रसाद की दृष्टि 
वाह्म -सौन्दर्य के तरलतम तत्त्वों मे पकड़ती है। नारी के सौन्दर्य 
चित्रण की जो नखशिख परिपादी विद्यापति और सूरदास के 
काव्य मे होती हुई देव और पद्मकर तक पहुँची है, प्रसाद का 
अलकारिक एव प्रतीकात्मक चित्रण इसका विरोधी है। पुरुष- 
सौन्दर्य के चित्रण तो सूर और तुलसी के काव्य पर समाप्त हो 
जाते हैं। अन्य भक्त-कवि राधा की मलक से चोंधिया गये और 
रीति-कवियो ने नारी से ऊपर दृष्टि उठा कर नर की ओर देखा 
भी नही | 
प्रकृत प्रेम-काव्य में नर-नारी का सौन्दर्य विज्ञास-मान्र नहीं 
होता । इसी से प्रसाद के तीनों प्रधान पात्र बड़ी सतकता से 
चित्रित किये गये हैं और उनमें स्वस्थ नर-नारी का ही रूप 
खुलता है। 
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हा ४--सौन्दर्य : मकृति 
हि ा रु (१६०६-१६ १६) में प्रसादः का पहला लेख पहली 
संख्या में प्रकाशित हुआ था। उसका शीष क था अक्ृति। 'इंदु' 
में प्रकाशित प्रसाद! की आरंभिक रचनाश्रो के सम्बन्ध में लिखते 
हुए ' हमले डनके प्रारं सिक प्राकृतिक काव्य के भी उद्धरण दिए 
है । अन्य छायावादी कवियों के साथ प्रसाद! की दृष्टि पहले 
प्रकृति के सौन्दर्यपूर्ण गति-विधानों पर गई । “चित्राघार' में हो 
बह कहते है-- ' 
ला नील नम में शोभित विस्तार 
' प्रकृति है सुन्दर परम उदार 
नर-हुदय परिमित, पूरित स्वार्थ 
बात जेंचती कुछ नहीं यथार्थ 
इसके बाद तो उनके सारे काव्य मे अकृति के अनेक रूपो के शुद्ध 
एवं रहस्यात्मक चित्र मिलेगे | उन्होंने अपने इस प्रक्ृति प्रेम को 
दर्शन की दृढ़ मित्ति देने की भी चेष्टा की है। वे कहते हैं-- 
“साहित्य मे विश्वसुन्दरी प्रकृति मे चेतना का आरोप संस्कृत 
बाडस्सय में अचुरता से उपलब्ध होता है। यह प्रकृति अथवा 
'शक्ति का रहस्यवाद : सौन्दर्य लहरो के 'शरीर॑त्वं शम्मी-” का 
अनुकरण मात्र है।” (रहस्यवाद : काव्य और कला; ४० ३६) 
पामांयिनीः मे प्रकृति के इसी विराट एवं रहस्यमय रूपका 
अंकन है। कथावस्तु में प्रकृति को इस प्रकार गे दिया गया 
है कि किसी भी प्रकार दोनो को अलग करना कठिन ही जाता 
है । आरम्भ में कृति का एक पलय चित्र है-- 
। , ,.. नीचे जल था, ऊपर हिम था 
है ' *. एक तरल था, एक सघन 
एक तत्व की ही अ्रघानता 
कहो उसे जड़ या चेतन 


प्रसाद! के काव्य और उनकी कला श्ह्छ 


दूर-दूर तक विस्तृत था हिस 
स्तब्धे उसी के दृदंय समान ' 
नींवता-सी शिला चरण से 
ठटकराता फिसता पवमान 
४ श्र २५ 
उधर गरजतीं सिंधु लहरियों 
कुटिल काल के जालों-सी 
चली त्रा रहीं फेन उगलती 
फन फेलाये व्यालों-सी 
घंसती घरा, धघकती ज्वाला 
ज्वालामुखियों फे निःश्वास 
ओऔर संकुचित क्रमशः उसके 
अवयव का होता था हास 
तरल तरगाषातों से उमे 
है क्र & सिंधु के, विचलित-सी 
व्यस्त मद्य कच्छुउसी घरणी 5. 
ऊम चूम थी विकलित-सी 
उड़ने लगा विलाव वेग-्सा 
बह श्रति भेरव जल-सपात 
तरल तिमिर प्रलथ पवन का 
दीता झआलिंगन अतिषात 
फटी कवि पाहथ चित्रण से हटकर प्रकृति की रहस्थमयी सत्ता पर 
आता है-- 
मद्दानील उस परम व्योम में अतरिक्ष मेंज्योतिमान 
ग्रहनएप छोर वियुसकश फरते हैं किसका संधान 
छिप जाते है और विकल्नते आकर्षण में खिंचे हुए 
दुश-ीम्ध लद॒लदे हो रहे फिलफ्रे रस में हिंचे हुए 
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सिर नीचा कर किसकी सत्ता सब करते स्वीकार यहाँ 
सदा मौन-से प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहाँ 
कही वह प्रकृति में पात्र के हृदय के रपदन सुनते हैं। मनु चले 
गये है । वह रात-श्रद्धा के लिये सुन्दर-होने पर भी कितनी भया- 
वह है, कितने धूमिल, कितनी निस्तव्ध ९ 
उजले-उजले तारक झलमल 
प्रतिबिम्बिद सरिता वक्तुस्थल 
घारा बद जाती बिम्ब अटल 
सुनता था धीरे पवन पटल 
चुपचाप खड़ी थी बृक्षपाँत 
सुनती जेसे कुछ निजी बात 
धूमिल छाया में रह्दी घूम 
लदरी पेरों को रही चूम 
कहीं अत्यंत ऐश्वर्यशालो कव्पना-चित्र का निर्माण करता है। 
अलंकृत वर्णनों और शब्दमाधुये के सहारे एक अतीन्द्रिय लोक 
पाठक के नेत्रों के आगे उपस्थित हो जाता है-- 
नवनील कुञ्ज हैं. भीम रहे 
कुसुमो की कथा न बंद हुई 
है अंतरितक्त आमोद भरा 
हिंमकणिका ही मकरद हुई 
इस इंदीवर से गध-भरी 
बुनती जाती मधु की घारा 
मन-मघुकर की श्रनुरागमयी 
हु बन रद्दी मोहिनी-ली कारा _ 
सच तो यह है, प्रसाद के प्राकृतिक चित्रों का ऐश्वर्ये ओर उनका 
चैमिन्य अद्भुत है। श्रलय के बाद प्रकृति का उल्लासमद मुख 


देखिये-- 
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बद्द विवण मुख त्रस्त प्रकृति का 
आज 'लगा हंसने फिर से 
वर्षा बीती, हुश्रा: सृष्टि में 
शरद विकास नये सिर से 


नव कोमल आलोक बिखरता 
दिम संस्ति पर भर अनुराग 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता 
जैसा मधुमय पिंग पराग 
नेत्र निमीलन करती मानो 
प्रकृति प्रबुद्ध लगी होने 
जलधि लहरियों की ऑंगड़ाई 
बार-बार जाती सोने 
हिमालय का एक सुन्दर चित्र है--- 
अचल दिमालय का शोभनतम 
लत! कलित शुति सानु शरीर 
निद्रा में सुख स्वश्न॒ देखता 
जैसे पुलकित हुआ अधीर 
> >८ भर 
सध्या घन-माला की सुन्दर 
ओढे रंग - बिरंगी .दींट 
ग़ग़न-चुम्बिनी शैल श्रेणियां 
पहने हुए तुषार - किरीट 
सारी 'कासायिनी! प्रकृति के स्वप्न-शासन में गढ़ी गई है : 
देख लो, ऊँचे शिखर का व्योम-चुम्बन व्यस्त 
लौटना अंतिम किरण का और होना अस्त 
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चलो तो इस कौमुदी में देख आये श्राज 
प्रकृति का यह स्वप्न शासन, साधना का राज 
असाद' ने प्रकृति को इसी 'स्वप्न', इसी 'साधना भूमि, 'शम्भु 
का शरीर? या उसकी शक्ति के रूप में देखा समझा है । 
ह ७५-प्रेम 

प्रेसपथिक? की रचना के आरम्भ से जीवन के अंत तक 
ग्रसाढ! ने प्रेम की रस-भीनी बॉसुरी बजाई है। प्रेम और 
वासना की मीमांसा करने वाले हिंदी कवि “प्रसाद” श्रथम हैं। 
प्रेमपथिकः में उन्होंने प्रेम को अनन्त रहस्यमयता प्रदान कर दी 
थी-- 

इस/पथ का उद्दे श्य नहीं है अंत भवन में टिक रहने 
किंतु चले जाना उस हृद॒ तक जिसके आगे राह नहीं 

प्रेम का यह उद्देश्य रीतिकालीन कामिक वृत्ति से कितना 
महान है । 

प्रेम के प्रति प्रसाद का दृष्टिकोश अत्यंत स्वस्थ है। वह 
उसे न एकदम त्याग कर चलते हैं, न एकदम लोकिक । उनका 
प्रेमी लोकिक प्रेममें अध्यात्म का संकेत पाता है । भक्त कवियों ने 
प्रेम को इतना इंश्वरोन्सुख कर दिया कि वह इस संसार को 
अपदार्थ, अयथार्थ और ताज्य समझने लगा। शज्ञार रीति 
कवियों ने उसे वासना के पंक से कलुषित कर दिया। आधुनिक 
हिंदी प्रेम-काव्य इन दोनों अतियो को छोड़ कर घीच के प्रकृत 
एवं स्वस्थ पथ पर चलता है | वह अध्यात्म में लोक और लोक 
में अध्यात्म का दशेन करता है। वह लौकिक प्रेम का आध्यात्मिक 
प्रेम के उच्च स्थल पर उठा कर देखता है। इससे भले ही कहा 
जाय कि उसमें कामिक वृत्तियों का प्रच्छन्न पोपण है या यह 
“काया? से पलायन-भात्र है। परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि श्रेम के 
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संबंध में यह नई भावना युगान कूल है और भारंतीय सांस्कृतिक 
विचारधारा के विपरीत भी नहीं पड़ती | प्रसाद जीवन को अनंत 
भानते हैं, इससे प्रेम भी स्वत: अनंत हो' जाता है--- 
है जन्म-जन्म के जीवन 
साथी संसति के दुश्ख में 
पावन प्रभात हो जावे 
जागो आलम के सुख में 
जगती का कलुष अपावन 
तेरी विदग्धता पावे 
फिर निखर उठे निर्मेलता 
यह पाप पुण्य दो जावे (आप) 
“कामायिनी? में प्रेम के राजस, तामस ओर सात्विक तीनों 
रूप आते है। श्रद्धा सात्विक श्रेम की प्रतीक, मनु तापस प्रेम के, 
इड़ा राजस की | इस प्रकार प्रेम के तीनो सप्तकों को प्रसाद ने 
छू लिया है। श्रद्धा तो प्रेमपुत्तलिका ही है-- 
यह लीला जिसकी विकस चली 
वह मूल दृद्धि' थी प्रेमकला 
उसका सन्देश सुनाने को 
संसति में आई यह श्रमला ु 
परन्तु मन्‌ का प्रेम उद्दाम है, वासना-प्रधान है, कायिक है॥। 
“काम! ओऔर “वासना? शीपक सर्गों में श्रसाद ले इसी उद्दाम प्रेस 
की सीमांसा की है। चुपके-चुपके प्रेस जीवन मे प्रवेश करता है--- 
मघुमय वसंत जीवन बन के 
बद अंतरिक्ष की लहरों में 
कब आये ये तुम चुपके से 
रजनी के पिछले पहरों मे 
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क्या तुम्हें देख कर आते यों 
मतवाली कोमल बोली थी 
उस नीरवता में श्रलसाई 
कलियों ने अखें खोली थीं 
मनु और श्रद्धा के प्रेम की विभिन्नता को श्रसाद यो श्रकट 
करते हैं--. 
* एक जीवन सिंघु था, तो वद्द लहर लघ लोल 
एक नवल प्रभात, तो वह स्वर्ग किरण अमोल 
एक था आकाश वर्षा का सजल उद्दाम 
दूसरा रज्ञित किरण से भ्री-कलित घनश्याम 
मनु ने श्रद्धा के सामने प्रणय-निवेदन किया नारी पुरुष के इस 
आत्मसमपेंण की अवहेलना न कर सकी-- 
मधुर ब्रीड़ा मिश्र थिंता साथ ले उल्लास 
हृदय का आनद कूजन लगा करने रा 
गिर रहीं पलक, कुकी थी नासिका की नोक 
श्र -लता थी कान तक चढ़ती रही वेरोक 
स्पश करने लगी लजा कलित कण कपोल 
खिला पुलक कदव सा था भरा गदगद बोल 


परन्तु का्यिक प्रेम की भित्ति ही कितनी ! गभिणी श्रद्धा ने इस 
वासना के प्रवाह को कक्कोर दिया-- 

मनु ने देखा जब श्रद्धा का 

वह सहज खेद से भरा रूप 

अपनी इच्छा का दृढ़ विरोध 

जिसमें वे भाव नहीं श्रनूप 

वे कुछ भी बोले नहीं, रहे 

चुपचाप देखते स्ञाधिकार 
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- श्रद्धा कुछ-कुछ घुसकरा उठी 
ज्यों जान गयी उनका विचार 


अंत मे मनु भाग जाते हैं। वात्सल्य-भाव में पक्र कर जब श्रद्धा 
के प्रति उनका प्रेम तपा सोना हो जाता है. और इड़ा का राजस 
प्रेम नग्नरूप मे तृष्णा बल कर सामने आता है, तब फिर प्रत्या- 
वर्तेन होता है। अब मनु श्रद्धा के महान माद्त्व से परिचित 
होते हैं-- । 

कुछ- उन्नत थे वे शैेल शिखर 

फिर भी ऊंचा श्रद्धा का सिर 

बह लोक अ्रग्नि भें तप गल कर 

थी ढली स्वण प्रतिमा बनकर 

मनु ने देखा कितना विचित्र 

वह मातृमूर्ति की विश्वमित्र 
इसी से वे अब उस पथप्रदर्शिका मान लेते है-- 

श्रद्ध ! बल तू ले चल 

उन चरणों तक दे निज सबल 

सब पाप-पुण्य जिसमे जल-जल 

पावन बन जाते हैं निर्मेल 

मिट्ते असत्य से ज्ञान लेश 

समरत अखण्ड आनन्द वेश 
वास्तव में श्रद्धा 'प्रेसपथिकः की प्रेममावना का सब से सुन्दर 
पयोवसान है। यहाँ प्रेम से देना ही देना है; लेना कुछ भो नहीं । 


तभी “लहर? का कवि कद्ठता है, तू क्यो चिल्लाता है. मुमे प्रेम 
नहीं मिल्ला-- 


पागल रे ! वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही हई तब 
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आँधू के कण-कण से ग्िन कर 
यह विश्व लिये है ऋण अधार 
तू फिर क्‍यों उठता है पुकार 
मुझको न ,मिला रे कभी प्यार , 


वह तो अमर जीवन का पहला प्रभात है जो मृत्यु और अस- 
'फलता, दुःख-शोक से किंचित भी परिचित नहीं--- 

जिसके आगे पुलकित हो 

जीवन है सिसकी भरता 

दा, मृत्यु धृत्य करती है 

मुरकाती खड़ी श्रमरता 

वह मेरे प्रेम विहँसते 

जागो मेरे भधुवन' में (आव) 
इस प्रकार हम प्रसाद को आदि से अंत तक स्वस्थ प्रेम के उदात्त 
गायक के रूप में पाते हैं। 


६--अज्ञात सत्ता 


हम बता चुके हैं कि प्रसाद के प्रारंभिक काव्य पर 'गीतांजलि' 
का प्रभाव है। गीतांजलि सें जिस प्रकार रवि ठाकुर ने ज्ीवन- 
देवता की कल्पना की और उसके प्रति प्रेस ओर आऑत्मसमर्पण के 
गीत गाये उस प्रकार के गीत गाना हिन्दी के छायावादी ऋवियों के 
प्रति एक रूढ़ि हो गई | प्रसाद स्वयं अब्वेतनिष्ठ शेवभक्त थे, 
अतः उन्होंने 'गीतांजलि? के इस संकेत की भी खूब निभाया । 
सितम्बर १६१६ में प्रकाशित 'सखुख की नींद! सॉनिट को रवीन्द्र 
चावू को इस कविता से मिलाइए-- 
« तरबन रात्रि ञ्रॉघार इलो, साज्ञ इलो काज 
शआमरा मने मेपे छिलोमे, आसवे न फेड आज 
+८ ५८ ५८ 
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तरवन रात श्रॉधार आछे उठलो बेजे भेरो 
के फुकारे--“जाग, तवाह आसे कोरो ना देरि” 
कोथाय आलो, कोथाय माल्य, कोथाय आयोजन | 
राजा आमार देशे एल, कोथाय तिहासन ! 
हाय रे भाग्य, हाय रे लजा 
कोथाय सभा, कोथाय सजा ! 
' हुयेक जने कहे काने 'वृथा ए. क्रर्दन--- 
रिक्त करे शून्य घरे कसे अभ्यथन !? 
(अंग्रेजी गीतांजलि, ५१ ) 


परन्तु प्रसाद उपनिषदों की रहस्यवादिता की ओर आकर्षित 
नहीं थे, अतः उन्होंने इस प्रकार के रहस्यवादी गीत लिखना छोड़ 
दिया । उनके काव्य में रहस्यवाद आनंद्वाद बन कर आया है। 
उनके गहरे जीवन चितन से वह ओतप्रोत है। कवि इस विश्व 
को परसात्म-तत््व से वियोगित “जले हुए? रूप में देखता है। वह 
कहता है-- 
स्नेहलिड़्नन की लतिकाश्रों की कुरमुट छा जाने दो 
जीवनधन ! इस जले जगत को उृन्दावन बन जाने दो 
कभी गाता है-- 


मेरी आँखों की पुतली में 
तू बनकर प्राण समा जा रे (लद्दर) 


कहीं उसके वियोग के गीत गाता है--- 
अरे कहीं देखा हे तुमने 
मुझे प्यार करने वाले को 
मेरी आँखों में आकर फिर 


सश सन प्रण्मे सामने उसे 
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कही उसे सम्बोधित कर पुकार उठता है-- 
अब जागी जीवन के प्रभात ! 
कभी प्रिय-मिलन-चुह॒ल के एक बड़ा रूपक ही खड़ा कर देता है-- 
निज अलकों के अंधकार मे तुम कैसे छिप श्राश्रोगे 
इतना सजग कुवूइल, ठहरो, यह न फभी बन पाओगे 
आह, चूम लू जिन चरणों को चाँप-चाँप कर उन्हें नहीं 
दुःख दो इतना, श्ररे अरुणिमा ऊप्ा-सी वह उधर वही 
वसुधा चरण चिह्ृ-णो वनकर यहीं पड़ी रद्द जायेगी 
प्राची रज-कुकुम ले चाहे अपना भाल सजायेगी 
देख न लू, इतनी ही तो दे इच्छा ! लो, सिर कुका हुआ 
कोमल किरन डँगलियों से ढक दोगे यह दग खुला हुमा 
फिर कद्द दोगे, पहचानो तो, में हूँ कौन, वताश्री तो 
किन्तु उन्हीं अघरों से, पहिले उनकी हँसी दवाओ तो 
सिददर भरे निज शिथिल मृदुल अंचल को अधरों से पकड़ो 
बेला बीत चली है चंचल बाहुलता से आ जकड़ो 
> ८ > 
ठुस हो कौन श्रोर में क्या हैँ ! 
इसमें क्या है धरा, सुनो 
मानत-जलघधि रहे चिर-चुम्बित 
मेरे ल्ितिज उदार बनी 
यहां वही अज्ञात सत्ता 'क्षितिज' नाम से पुकारी गई । कवि 
आर्थना करता है कि यह लुकाछिपी बंद्र हो जाये, मानवात्मा 
आर परमात्मा का सहज संबघ स्थापित हो । प्रयत्न करने पर भी 
जब वह अन्नात तत्त्व अपने को छिपा नहीं सकता तो यह चुदद॒ल 
क्यों ? वात उसी तरह की दे जिस तरह की वात भक्तों ने कही 
है, परन्तु परंपरा से दृटकर अमू्त भावों से संबद्ध दोने के 
कारण उसमें रहस्यमयता आ जाना अनिवार्य है। 
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७--जीवन-संदेश 


कवि के जीवन-संदेश को हसने “कामायिनी? शीषेक के 
अतगत विस्तारपूर्वक सममाया है। यहाँ हमे केवल यही कहना 
है कि आधुनिक कवियों मे प्रसाद जी का एक विशिष्ट स्थान है। 
इस विशिष्ट स्थान का कारण उनकी दाशनिक गंभीरता है। 
पंत, निराला और महादेवी की दृष्टि एकांगी है। ये कवि जीवन 
की अनुभूतियों में उतने गहरे नहीं उतरते । इनमे पंत ने समय- 
समय पर मानवजीवन और नवीन मानव-समाज की कल्पना को 
भी अपनी कविता का विषय बनाया है, परन्तु वह “वादों? के 
बाहर स्व॒तन्त्र चिंतक के रूप में हमारे सामने नहीं आते । 


'जोवन-संदेश” की दृष्टि से 'कामायिनी' विशेष महत्त्वपूर्ण 
है और आज वह एक महान युग-स्तंभ बन गई। उसमें जीवन के 
मौलिक तत्त्वो की गवेषणा की गई है और विभिन्न विरोधी 
तस्‍्वों में सामठःज्स्य लाने की चेष्टा की गई है। प्रसाद के नाटक 
उपन्यास ओर उनके निबंध उनके जीवन-संबंधी दृष्टिकोण 
को अधिक स्पष्ट रूप से हमारे सामने रखते है । आवश्यकता 
इस बात की है कि प्रसाद का एक सवागीण अध्ययन उपस्थित 
किया जाय और उन्हें एक महान युग नेता के रूप में देखा-परखा 
जाय | तभी हम उनकी महत्ता का पता पा सकेंगे | 


८--शैली 


प्रसाद की शैली एक आनदवादी, चितक कवि की शैली है। 
जब हम यह कहते है तो हम उनकी प्रौद़ शैली के संबंध में ही 
कहते है। वैसे प्रसाद के काव्य मे अनेक श्रकार की शैलियों हैं 
ओर एक लंबे युग (१६०६-३६) तक वे बराबर अपनी शैलियों 
का परिष्कार करते रहे है। “ऑसू? के तीनों सस्करणों में जो 
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कति के जीवन-काल में प्रकाशित हुए है उसने परिवर्तन और 
परिवद्धेन का क्रम जारी रखा है । श्री रामनाथ सुमन जैसे आलो- 
चकों की दृष्टि में ये परिवर्तेन सब्र कहीं समान रूप से अधिक 
सुन्दर नहीं हो सके है | परन्तु फिर भी इससे प्रसाद की कला 
पर प्रकाश पड़ता है। 
प्रसाद की भावाभिव्यंजना की कई विशपताएं हैं : 
(१) उसकी सरसता | 
(२) उसको सांक्रेतिकता । 
(३) उसकी ऐश्वर्येशाली मूर्तिमत्ता । 
इन्हीं तोनों प्रमुख विशेषताओं ने प्रसाद का 'प्रसादत्वः 
स्थापित किया है। उनकी रचनाशेली इतनी अपनी है कि सारे 
आधुनिक काव्य मे उनका एक छंद भी कही नहीं छिप सकता। 
जहाँ प्रसाद अमूत्ते भावों और उत्तेजनाओं का चित्रण करते हैं, 
वहाँ वे संसार के किसी भी कवि से टकर ले सकते है। मल के 
आश्रम में चद्रिका का वर्णन करते हुए कवि लिखता है-- 
धवल मनोहर चन्द्रबिम्ब से 
अंकित सुन्दर स्वच्छ निशीय 
जिसमे शीतल पवन गा रहा 
- पुलकित दो पावन उद्गीयथ. '. ' 
इसमे “'उद्गीथ” शब्द से सामवेदकालीन सभ्यता का चित्र उप- 
स्थित हो जाता है। इस पुस्तक में सौन्दर्य के जो उद्धरण हमने 
दिये हैं, उनसे स्पष्ट हो जायगा कि कवि की मूर्तिमत्ता कितनी 
ऐश्वयेशालिनी है। 'कामायिनी? में तो यह कल्पना-विलास इतना 
' बढ़ गया है कि उससे काव्य की सहज गति द्वी रुद्ध दो गई है। 
काम? से सें वसंतरजनो का चित्र है-- 
उद्बुद्ध छ्ेतिज की श्याम छोटा 
इस उदित शुक्र की छावा में 
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ऊधा-सा कौन रहस्य लिये ' 
ठोती किरणों की काया में 
उठती हैं किरणों के ऊपर 
कोमल किसलय की छाजन-सी 
स्वर का मधु निस्थन रंधों में 
जेसे कुछ दूर बजी वंसी 
सब कहते हँ---खोलो -खोलो 
' छवि देखूंगा जीवनधन की? 
अरवरण स्वयं बनते आते 
है भीड़ लगा रही दशन की 
चांदनी सहश खुल जाय कहीं 
अवगु््ठन आज संवरता-सा 
बिसमें श्रनता कल्लोल भरा 
लहरों में मस्त विचरता-सा 
अपना फेनिल फन पटठक रहा 
मणियों का जाल छुटाता-सा 
उन्निद्र दिखाई देता हो 
उन्मत्त हुआ कुछ गाता-सा 
इस प्रकार के न जाते किनमे ऐश्वयेयूण चित्र प्रसाद को प्रतिभा 
ने कामायिनी में यूथ दिये है। कभी तो कवि व्यंजना-लक्षणा के 
सहारे सांफेतिक प्र्ष भग्ता हुआ दूर त्तक चला जाता है-- 
ओ चिंता की पदली रेखा, अरी विश्ववन की व्याली 
ज्वालामुखी स्फोद के भीपण प्रथम कंप-ती मतवाली 
है श्रभाव की चफल वालिके, री ललाट की खल रेखा 
हरो-भरी-सी दौड़-घूप, झो लल-माया की चल रेखा 
इस अह-कच्षा क्री इलचल | तरल गरल की लघ लदरी 


जरा अमर जीवन फी, ओर न कुछ सुनने वालीं बहरी 
हद 
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अरी व्याधि की सूत्रधारिणी ! अरी श्राघि मधुमय अ्रभिशाप 
हृदवनागन में धूमकेठ-ली, पुण्य सृष्टि में सुन्दर पाप 
लक्षणा के अनेक भेद-प्रभेदों का प्रयोग प्रसाद ने इस ग्रंथ में 
किया है। 'यथाथबाद और छायावाद? निबंध में उन्होंने प्राचीन 
ध्वन्याचार्यों को अपना आदर्श माना है। उन्होंने आनन्दवर्द्धन के 
इस श्लोक को उद्धृत किया है-- 
मुख्या महाकवि गिरामलंकृति भ्तामयि। 
प्रतीयमानच्छायैषाभूषालज्जेव योपिता ॥ 


ओर, अ्रतीयमान छाया? की व्याख्या करते हुए कहा है--कवि की 
वाणी में यह प्रतीयमान छाया युवती के लज्जा भूषण की तरह 
होती है।»८ ८ इस दुलेभ छाया का संस्क्रत काव्योत्कप कांल से 
अधिक महत्त्व था। आवश्यकता इसमें शाव्दिक प्रयोगों की भी 
थी, किन्तु आन्तर अथबेचित्र्य को प्रकट करना भी इनका प्रधान 
लक्दय था | 'कामायिनी? के अनेक अयोग कदि की इस अपनी 
व्याख्या के वाद ही समम में आते है। 


९--गं,तात्मकता 

प्रसाद के काव्य में काव्य संगीत के इतने निकट आ गया है 
कि हमे आश्चर्य होता है। अधिकांश काव्य सुन्दर रूप से गेय है | 
जैसे नाटकों के लिए आधुनिक 'प्रगीतो? (लिरिक) की रचना पहले 
प्रसाद ने ही की और इसके वाद पं&8 और श्रसाद ने अनेक 
सुन्दर प्रगीति हिन्दी को दिये । प्रसाद के दो सुन्दर गीत “बीती 
विभावरी जाग री ! और 'ले चत्न मुझे भुलावा देकर, नाविक, 
धीरे-धीरे? हिन्दी-काव्य के सब से लोकप्रिय गीत हैं | यह अवश्य 
कि अन्य छायावादी कवियों के गीतों की तरह प्रसाद के गीत 
हिन्दी जनता के कंठ की भारती नहीं बन सके, परन्तु इसमें दीय 
उन शताव्दियों का है मिन्‍्होंने हिन्दी भाषा ज्षेत्र की संसक्ृति और 
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भाषा को मूलतः नष्ट कर दिया है। जो हो, प्रसाद के गीतिमय 
काव्य ने हिन्दी-काव्य-धारा को एक नई दिशा दी है, इसमें कोई 
संदेह नहीं । 

., १०--भाषा 


प्रसाद की भाषा के अध्ययन के लिए एक छोटी-मोटी पुरतक 
की आवश्यकता है। उन्होंने शब्द, शब्द-समूहों और त्राक्यों की 
नई-नई भंगिमाओं की खोज की है | भाषा की दृष्टि से वे हिन्दी 
के सब से समर्थ कवि हैं । उन्होंने जीवन की एक नह दृष्टि से 
देखा और उसे सचाई से अभिव्यक्त करने की चेष्टा की। भावों 
की लुका-छिपी और संघात-प्रतिघात के वर्णन में वे अद्वितीय है। 
यह अवश्य है कि उन्होने संस्कृतज्लों की भाषा-संबंधी कला- 
कौशल्ता में पारंगतता प्राप्त की, परन्तु साथ ही उन्होने उदू, 
अंग्रेजी और बंगला काव्य से भाषा की नहे गति-विधियों उधार 
लीं। उनकी इस दिशा की भ्रृत्तियों की इतनी बहुलता है कि उन्हें 
विशेषण-विपयेय, मूर्तिमत्ता, अमूत्त संस्थापन जैसे कुछ गिने- 
चुने शब्दों मे भरना असंभव है । सच तो यह है, भाषा की 
इृष्टि से जो क्रान्ति छायावाद-काव्य में हुई है, उसकी महत्ता को 
हसने अभी नहीं समका और न उसका वैज्ञानिक अध्ययन ही 
किया है | जब हम यह कर सकेंगे, तब हम प्रसाद की समर्थ 


भाषा के ऊपर से अस्पष्टता और रहस्यसयता का आवरण उतार 
सकेगे। 
'. ११०“छद्‌ 
खड़ी बोली में अपने विशिष्ट काव्य के प्रकाशन के लिए 


नए छंद गढ़ना पढ़े हैं, नये प्रयोग करने पड़े हैं, परन्तु पंत और 
निराला जैसी स्वतंत्रता उन्होंने नही ली है। “इंदुः-काज्ञ में हम 
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उन्हें सॉनेट जैसे अंग्रेजी और त्रिपदी और प्यार जैसे बड्भगली 
छन्दों का प्रयोग करते हुए पाते हैं । उन्होंने अतुकांताकाव्य का भी 
प्रयोग किया और 'महाराणा का महत्त्वः और 'प्रेम-पथिक' जैसे 
सफल काव्य लिखे। अंतिम रचनाओ में कुछ मुक्त छंद की रच- 
नाएं भी हैं जो स्वयं महत्त्वपूर्ण हैं।“ऑसू में प्रसाद ने पहली 
बार एक निश्चित छंद का प्रयोग किया | इस छद में १४७, १४ के 
विराम से २८ मात्राएं है | अ्रसाद के अनुकरण से यह छंद बढ़ा 
लोकप्रिय हुआ और स्वयं प्रसाद को भी इसका मसीह अंत तक 
बना रहा | 'कामायिनी? का अंतिम सर्गे आनन्दः इसी ऑसू- 
छंद मे है। परन्तु प्रसाद की कविता केबल एक-दो निश्चित छुंदों 
। तक सीमित नहीं है। 'कामायिनी? से ही एक दर्जन के लगभग 
'छुंदो का सफल्न प्रयोग है। ये छंद है--ताटंक (चिता, आशा, 
स्वप्न, निर्वेद), पादाकुलक (काम, लब्जा), रूपमाला' (वासना), 
सार (कर्म), रोला (संघर्ष)। इनके अतिरिक्त नये प्रयोग भी है 
जैसे ईष्या और दर्शन सर्म ( पादाकुलक --पद्धरि ), रहस्य सर्गे 
(ताटंक--5) 'इड़ा? मे गीतों (गेय पदों) का प्रयोग कर प्रसाद ने 
एक नवीन आदशें स्थापित किया और इसमें तुकांत में भी 

' झुन्दर प॒रिवतव कर दिये हैँ । 


१२५--प्रसाद ; विकास के पथ पर 


“इंदुः (१६०६) से लेकर 'कामायिनीः (१६३६) तक प्रसाद 
ने जो काव्य लिखा, वह अधिक नहीं, परन्तु जब हम" उनकी 
अनेक साहित्यिक भ्रवृत्तियो को देखते है तो हमें स्पष्ट हो जाता 
है कि प्रसाद ने काव्य को बड़ी साधना से बनाथा-सेंवारा है। 
'कदाचित्‌ किसी भी कवि को विकास की इतनी मंजिले नहीं 
'मापनी' पड़ीं, न किसी ऐसी साधारण 'भूमि से उठकर कवि 

' “कामायिनी? जैंसी परिणिति पर पहुँच सका |' असाद के विकास 


प्रसाद! के काव्य ओर उनकी कला २१३ 


का इतिहास स्वयं एक महत्त्वपूर्ण इतिहास है अभी इसका कोई 
भी प्रष्ठ खुल नहीं सका है, यह हिंदी आलोचकों के लिए चिंता 
की बात है | और 
१३-असाद ओर उनका युग 

प्रसाद का प्रौद्द काल १६१४ से आरभ होकर १६३६ में 
समाप्त हो जाता है। १६०४ से १६१४ तक के काव्य को हम 
उनके विकास-काल का काव्य मान लेते हैं | इस प्रकार उनके काव्य 
में दो-द्शक का समय समाप्त हो जाता है प्रश्न यह है, प्रसाद के 
काव्य मे उनका युग कहो तक प्रतिबिबित है ? उत्तर कुछ कठिन 
अवश्य है, परन्तु असं भव नहीं है। प्रसाद साधक कवि थे। काव्य ही 
उनकी साधना थी। वे आनन्दवादी थे। आनन्दवादी शैव कालि- 
दास ने जिस प्रकार कला की उपासना की थी, उसी प्रकार प्रसाद 
ने काव्य को साधना बना लिया | यह साधना एकांतिक साधना 
थी। बाहर की हलचले उस तक नही पहुँची । परन्तु इसका अर्थे 
यह नही कि प्रसाद युग के प्रति सचेत नही थे। कंकाल! और 
पतितल्ी? और चार कहानी-संग्रह इसके उदाहरण है। उन्होंने 
युग की प्रत्येक समस्या को खुली ओंखो से देखा, जो देखा, वह 
चित्रित किया, चाहा तो समाधान भी दिया। परन्तु प्रसाद कल्ा- 
कार कल्षा के भिन्न-भिन्न अगो की सीमाएँ मानकर चल्ले, उन्होंने 
नाटको में अतीत की पुस्तक के पन्ने पल्वटे, उपन्यासों से सम- 
सामयिक जगत को खुली यथार्थवाद की आंखों से देखा, परन्तु 
काव्य-रचना के समय अपनी एकांतिक साधना का आग्रह किया | 
इसी कारण इतिहासकार प्रसाद, समस्य-शोधक प्रसाद, युग- 
चित्रकार प्रसाद ओर कवि प्रसाद में भिन्नता उपस्थित हो 
जाती है। 

यह आम्रह उनका जीवन सर बना रहा। जो आलोचकः 
प्रसाद के व्यक्तित्व के इस ब्रैत को नहीं समझते, वे धोखा खा 


२१४ कवि प्रसाद! ; एक अध्ययन 


जाते हैं । उन्होंने युग के चित्र खेंचे, उसमें ज्ञान, कमे और भाव 
का जो विरोध है वह समम्का, इतिहास की ओर मुड़ कर उन्होंने 
परिस्थिति का समाधान पाने की चेष्टा की । बुद्ध का करुणा में 
उन्हें समाधान मिला । परन्तु उन्होंने देखा, यह समाधान व्यक्ति 
के लिए हो सकता है, परन्तु दुःखबोध या करुणा सारे संसार के 
सारे प्राणियों के लिए कोई सदेश नहीं। अंत मे बह शेवागरमों 
की ओर गये | यहाँ उनकी गति अबाघ थी । उन्हें आनंदबाद का 
संदेश मिला । यह स्वयं उनकी प्रकृति के अत्यन्त निकट था, 
अत: उन्होंने बुद्ध की करुणा के संदेश (दुःखबाद ) से हटकर 
आनन्द की वंशी बजा दी । शैवों के त्रिपुरदाह में उन्होंने सांके- 
तिक अर्थ में ज्ञान, कर्म और भाव के त्रैत के ऊपर के एक ज्ञान- 
कर्म-भाव संतुलित संसार का संदेश पढ़ा। 'कामायिनो” (१६३६) 
मे उन्होंने इस संदेश को विस्तारपूर्वोेक समझा। इस प्रकार हस 
देखते हैं कि प्रसाद के तीन रूपों मे कोई मौलिक विरोध नहीं है। 
उनके नाटकों का दुःखबाद या करुणावाद 'कामायिनी! के आनंद- 
बाद या "त्रिपुरदाह”? के पहले का समाधान है। 

१६१४ में 'गीतांजलि? और गांधी दो महान्‌ प्रभावों से हिंदी 
संसार परिचित हुआ। गीतांजलि मे आत्म-समर्पेण का संदेश 
था, एक ऐसा अध्यात्म था, जिससे उपनिषदी के समय से अब 
तक भारतीय हृदय बराबर परिचित रहा है। गांधी का संदेश 
और भी मौलिक था | वह जीवन को एक नितांत नए ढक्ञ से 
गढ़ना चाहते थे । “गीतांजलि? भाव का प्रतीक था, गांधी कमें के । 
युग की प्रताड़ना से विकल होकर रवि बाबू उपनिषदों के भारत 
को ओर गये हैं और वहाँ से आश्रम-सभ्यतता और अदृश्य देशों 
के प्रति आत्ससम्पेण का संदेश लाये। असाद ने भी यही चेष्टा 
की, परन्तु उन्होंने बुद्ध के करुणावाद्‌ को दूढ' निकाला। 'लहर'” 
को एक कविता में उन्होंने इस करुणावाद की रूपरेखा दी है-- 


ग्रसाद” के काव्य और उनकी कला श्श्श 


छोड़ कर जीवन के अतिवाद 
मध्य पथ से लो सुगति सुधार 
दु,ख का समुदय उसका नाश 
तुम्दारे कर्मों का व्यापार 


परन्तु उनके नाठकों में यह संदेश अधिक निखए कर आया है । 
परन्तु अंत में उन्हें जैसे इससे पूरा संतोष नहीं हुआ। वे और 
पीछे हटकर “शैवागमो” और इन्दुकाल के बैदिकों के आनन्द्वाद्‌ 
की ओर गये। “गीतांजलिः से हिन्दी संसार में जो जिज्ञासा 
आरंभ हुई थी, 'कामायिनी? उसी का समाधान लाई। रवि बाबू 
के 'भावःबाद और गांधीजी के 'कर्मवाद” को प्रसाद ने अधूरा 
सममा। उन्होंने जीवन मे स्वर्गीय आनन्द की संस्थापना पर बल 
दिया । भाव-कर्म-ज्ञान का संतुलन हो मानव के लिए श्रेष्ठ 
आदशे है। 

एक तरह से प्रसाद का सारा काव्य गांधीयुग के सारी हल- 
चलों के बीच चुनौती की तरह खड़ा है। लोग उसपर पलायन! 
की लांछा लगाते है । परन्तु प्रसाद कवि |की चितक के रूप में 
देखते थे, अतः वह कवि-ऋषि के नाते समस्या के भीतर बहुत दूर 
तक उत्तरे। 

१४--प्रसाद ; थुगेतर 

इसी से हम कह सकते हैं. कि प्रसाद के काव्य में युग की 
समस्या को युग-युग की समस्याओं की तुला पर परखा है। 
उन्होंने युग से ऊपर उठ कर जीवन के मद्दाव्‌ तत्वों में सामझस्य 
लाने का प्रयत्न किया । प्रसाद मूलतः प्रेम, सोदये और आनंद 
के कवि हैं । उनके काव्य में सारे उपकरण इन्ही युगेतर तत्त्वो के 
आधार को पुष्ट करते दिखाई पड़ते है। प्रकृति का भी ख्तंत्र 
प्रयोग हस प्रसाद के काव्य में नहीं पाते। उन्होंने मानव के 


श्श्द्ृ कवि प्रसाद” :: एक अध्ययन 


सनस्तत्त्व के स्थायीःतत्त्वों को अपने काव्य -का विषय बनाया। 
इसलिए बे युग के होते हुए भी थयुग-युग के है। 

जान पड़ता है, काव्य के संबन्ध, मे प्रसाद की एक मिश्रित 
धारणा थी। वह उसे प्रतिदिन के उत्ताप से, भरना नहीं चाहते 
थे | उनके काव्य में जहाँ व्यक्ति के सुख-दुख का वरशेन है, वहाँ 
भी वह व्यक्तित्व को इतना दबा देते है कि उनका काव्य सानच- 
मात्र के लिए हो जाता है। इस प्रकार वह चिर नवीन, चिर 
जीवित, चिर संदन रहते हैं। पंत ने जहाँ सोदये, श्रेम और 
प्रकृति के गीत गाये हैं, वहाँ उन्होंने युग की सामाजिक और 
आर्थिक समस्याओं को भी परखा है, समाजवाद और साम्यवाद 
के तत्त्वों का मूल्यांकन भी उन्होने किया है। उनका काव्य सच- 
मुच ही युगवाणी है । निराला ने रहस्यमयी सत्ता काटि क्रोड़ा- 
कलाप प्रकृति के महान चित्रों और पौराशिक एवं ऐतिहासिक 
व्यक्तियों के मनस्ततत्व के विश्लेषण से उतर कर समाजवादी 
काव्य मे योग दिया | बेला? और “नये पत्ते! उनकी इस नह 
दिशा को सूचना देते हैं । परन्तु तुलसी की तरह श्रसाद काव्य में 
निरप्ठह लगे | उन्होंने काव्य को आनंद माना, कवि-कर्म उनके 
लिए साधना बना, उन्होंने कविता के माध्यम से युग-बुग के 
अनुरूप जीवन दर्शन की सृष्टि की । यही अ्रधाद की महत्ता है। 


इसी युगेतर श्रसाद को हम भारतीय साहित्य की निधि मानते 
है। यही थे हिंदी की सीमा से निकलकर विराद:विश्व के हो गये 
हैं। यहीं वे प्रेम, सौदय और आनन्द के महान. सोंद्यबाहक के 
रूप में हमारे सामने आते हैं। प्रेम के संबंध मे प्रसाद का 
आदेश कितना सावेभौमिक है-- 
प्रेमयश् में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा 
तब तुम प्रियतम स्वर्गविदह्री होने का फल पाओगे 


“प्रसाद” के' काव्य और उनकी कला २१७ 


इसका निर्मल विधु नीलाम्बर मध्य किया करता कीड़ा 
चपला जिसको देख चमक कर छिप जाती हे घनपट में 
प्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमें कहीं कपट की छाया,दो 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्तिमात्र में बना रहे 
क्योंकि यद्दी प्रभु का स्वरूप है जहाँ कि सब में समता है 
इस पथ का उद्द श नहीं है भ्रात भवन मे टिक रहना 
कितु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं 
अथवा उस आनद भूमि में जिसकी सीमा कहीं नहीं 


आशा के कितने स्वर उनमें बजते है : 


फिर तम प्रकाश झगड़े में 
, सेव ज्योति विजयिना होती 
हँसता यह विश्व हमारा 
बरसाता , मजुल॒ मोती 


स्वयं वेदना से तप कर सानब जगत को प्रकाश और शीतलता 
देनेवाले पु ड्रि + 
देनेवाले कवि का अभिनंदन विश्व करेगा। कवि कहता है-- 


निर्मेम जगती को तेरा 
मगलमय मिले उजाला 
इस जलते हुए हृदय की 
कल्याणी शीतल ज्वाला 


इस प्रकार कवि सक्नल्लाशी हो एक नवीन शांति युग की ओर 
इंगित करता है, जब मनुष्य मनुष्य मे सहज सद्भाव जाग्रत हो 
जायेगा । 'कामायिनी? मे कैलाश इसका प्रतीक है। इड़ा और 
मजु को कैलाश-शिखर की ओर इंगित कर प्रसाद कहते है.-८ 

मन॒ ने कुछ-कुछ भुत्क्याकर 

कैलास ओर दिखलाया 


श्श्द् 
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बोले “देखो कि यहा पर 
कोई भी नहीं पराया 


हम अन्य न और कुट॒म्बी 
हम केवल एक हमीं हैं 
ठुम सब मेरे अवयव हो 
निसमें कुछ नहीं कमी है 


शापित न यहाँ है कोई 
तापित पापी न यहाँ है 
जीवन वछुधा समतल है 
समरस है जो कि यहाँ है 
चेतन समुद्र भें जीवन 
लहरों ता बिखर पड़ा है 
कुछ छाप व्यक्तिगत श्रपना 
निर्मित आकार खड़ा है 


इस ज्योत्स्ना के जलनिधि में 
बुदबुद-सा रूप बनाये 
नक्षत्र दिखायी देते 
अपनी आभा चमकाये 
वैसे अमेद सागर में 
प्राणों का सृष्टिक्रम है, 
सब में घलम्रिल कर रसमय 
रहता यह भाव चरम है 
अपने दुःख सुख से पुलकित 
यह मृत्त विश्व सचराचर 
चिति का विराट वपु मंगल 
यह सत्य सनत चिर सुन्दर 


ध्रर्ाद' के काव्य और उनकी झता श्श्द 


प्रमाट ने इस सदान्‌ गिश्व की एके मड़खाशी महान सत्ता के 
पंदन के रूप में देया £। महुप्य का सुर-दुःस उस विश्वनगदय 
की पड़ फत-मात्र ?। जब सनुप्य इसको समझ लेता £है, तो बद्द 
धरपर सहालुभूनि और प्रेम के संवन्‍्ध स्वापित करने में सफाद 
हो जाता 6 । सशांधीयाद!, 'समाक्षयाद', 'साम्पवाद! आदि अनेफ 
जीवनाशनों फे समग्स प्रसाद ने सीलिक रूप से एक नया पथ 
ग्ग्या ट यह पथ है होयों झा आनंदवाद और इनकम सर 
भाव के समन्वय का संदेश । इस आयपय पर चलता हुश्या 
आन संगन हे छुफयों से भागा पा सकता है, इसमें दर्द: फ्चित- 
मात्र भी सम्देश भाटी ह। 


सा 
प्रसाद : उनका अपना दष्टिकोश 


कबि की रचना की परख का एक ढद्ग यह भी है कि हम स्वर 
उसके काव्य और कल्ला-संबंधी विचारों से परिचित हो और 
उसके आधार पर उप्तके काव्य की विवेचना करें। इससे कवि 
के साथ अधिक न्याय होने को आशा है। प्रसाद कवि ही नहीं 
हैं, वे असाधारण समीक्षक और साहित्य-द्रश् भी थे। प्रारंभ' 
से ही काव्य और कला के संबंध में उनके अपने विचार थे । 
“इंदुः इसका प्रमाण है | 'इंदुः के माध्यम से उन्होंने एक विशेष 
प्रकार का साहित्य हिंदी को दिया और वही उसकी व्याख्या भी 
की । परन्तु प्रसाद के प्रौढ़तम विचार भी हसारे पास 'काज्य और 
कत्ता तथा अन्य निबंध-प्रथ मे सुरक्षित है। ये प्रसाद के वे लेख 
हैं ज्ञो उन्होने १६३० के बाद लिखे। अतः इन्हे हम कवि को 
प्रौदतम कृति समझ सकते हैं। इनमें हमें प्रसाद के उन प्रौढ़ 
विचारों का पता चलता है जो उन्हें एक थुगश्रव्तेक समीक्षक के 
रूप भी हमारे सामने रखते है। भिन्न-भिन्न शी्षेको के अंतर्गेत 
हम प्रसाद की काव्य और कल्ला सबधो विचार-धारा को परखने 
की चेष्टा करेंगे । 

१-कला 

काव्य और कल? निबंध में प्रसाद ने कला की नई 
परिभाषा उपस्थित की है और काव्य में उनना संघ जोड़ा 
है । उनका कहना है कि काव्य और कला की पश्चिमी परिभाषाएं 
भारतीय आचार्यों की परिभाषाओं में मेल नहीं खाती, न उनके 
आधार पर भारतीय काव्य और कला की परख द्वो सकती है ॥ 


के 


पीट हुमा प्रमदों हप्टकीर स्र्र 


के 


यूगानी दाशनिह्त एंवंटों ते राह्य का संगीत के अतसत रखा £ । 
कमम दागमिक इमेल ने कला फे मंतगत ही फाज्य दा बर्गी- 
गेप्ग किया टै। उसने अमुमार कला के दो रूप 7>-सूच्म ओर 
शेख | संगीत धार फप सदग कला फू भीवर आते हूं, कला 
कप कोत्त (विन्न, भान, वस्तु ) स्थल रूप ४ । एस ब्रृधाक 
हक अदुसार श्धल कला से सद्स कला ख्स्‍्ठ हैं। साध्यम लिनना 
भी सटम दीया लाता #ै, फैला की उसनो ही सप्यता यदतों जाती 
84 इस खादरे के अनुसार काव्य अ्रम्दनम कलाई । फिर 
संगीग। किए सिन्नदला | उस भांति आधुनिक 'पालोचना- 
शाप से खपत था या मषार दा सथत्तान्य | 


श्श्र कवि अ्रसादः ; एक अध्ययन 


नई साहित्यिक आवश्यकता की ओर दिलाया है। यदि हमें 
विशाल भारतीय प्राचीन एवं अर्वाचीन साहित्य के रहते अपने 
मापदंड पश्चिम से उधार ले, तो क्‍या यह दुःख की बात नहीं है ९ 
इसीलिए भसाद प्लेटो और हेगेल की मान्यताओं को भारतीय 
काव्य और कला की परख के लिए अव्यवहारिक सममते हैं। 
अनेक सिद्धांत जो आज पश्चिस से आये हैं, मूलरूप में भारतीय 
शाख्-परंपरा से भी मिलते हैं, और समय-समय उन्होंने हमारे 
काव्य को प्रभावित किया है, इस पर भी प्रसाद ने बल दिया 
है। अपनी प्राचीन शास्तर-परंपरा को भूलकर हम पश्चिमी ज्ञान- 
विज्ञान को ही मुक्ति का एकसात्र द्वार समम लेते हैं, यह हमारी 
अकिंचनता ही है। प्रसाद के सत में भारतीय काव्य-हृष्टि यूनानी 
काव्य-दृष्टि से श्रेष्ठतर है। यूनानी समीक्षक भौतिकता से ऊपर 
नही उठते। थे लौकिक उपयोगिता की दृष्टि से कला का वर्गी- 
करण करते हैं। मूत्ते और अमूत्ते का भेद इसी उपयोगिताबाद,पर 
निर्भर है । इसी से अरस्तू कन्मा का “अनुकरण? ([फा07) 
सात्र सान कर संतोष कर लेता है। भारतीय समीक्षक 
की दृष्टि से काव्य और कल्ला लोकोत्तर आनन्द के विधायक 
है। वहाँ भौतिक दृष्टि नहीं है, अध्यात्म अधिक है। यूनानी 
विचारक कल्ला और काव्य, धर्मशास्र और दर्शन को उत्तरोत्तर 
श्रेष्ठ मानते हैं। कल्ला और काव्य से धर्मशात्र की अलुभूति 
होती है, धर्मशाल्र की अलुभूति से शुद्ध तर्केज्ञान के सौन्दर्य 
की । परन्तु भारतीय विचारक्रम क्ना और काव्य को गौण 
स्थान नहीं देता है। ऋषयो मन्त्रद्रष्टावः । ऋषि मन्‍्त्र-द्रष्टा 
हैं। कवि और ऋषि पर्यायवाची है। भारतीय विचार-धारा कवि, 
धर्मवेत्ता और द्रष्टा में भेद नहीं करती । अध्यात्मवादी भारत 
मूत्ते और अमूर्त के चाक्तुष्‌-मेद को लेकर नही बेठ सकता था। 
मू्ते और अमूर्त दोनों उस अम्ृतत्व ( त्रह्म) के भेंद-मात्र हैं। 
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चाक्ष्‌ प्रत्यक्ष से इतर जो है, हृदय उसका भी रूपानुभव कर 
सकता है । स्वयं मूत्ते विश्व अमूत्त त्रह्म का स्वरूप मात्र है, अतः 
अभिन्न है । 

अतः स्पष्ट है कि भारतीय कला-समीक्षक को मूत्ते-अमूत्ते 
के भेद को लेकर चलना नही होगा। उसे दर्शन ( ज्ञान ), धर्म 
(नीति ) और काव्य ( सौन्दर्य ) को अलग-अलग मानकर नहीं 
चलना होगा । अपने मापदंड उसे अधिक आधारों पर स्थित 
करने होगे। 

भारतीय दृष्टि से काव्य और कला भिन्न-भिन्न कोटि की 
वस्तुएं है। काव्य दशेन है। कला उपविद्या है। यह विज्ञान से 
अधिक संबंध रखती है । स्वयं काव्य में भी समस्या-पूर्ति आदि 
कला हैं। वस्तु-निर्मोण, मूत्ति, चित्र, नृत्य, गीतादि कलाएँ हैं। 
इन कल्ाओं की सख्या ६४ है। कज्ञा-पारंगत कल्ावंत कहलाते 
हैं। काव्य उपबिद्या नहीं, विद्या है। बह 'कल्ना? से बहुत ऊँची 
श्रेणी की वस्तु है। वह साज्षात्‌ दशन है। कल्ला का कान्य से 
भी स्थान है। तब वह काव्यानुभूति के कौशलपूर्ण प्रकाशन का 
नाम-सात्र हो जाता है। छंद, अलंकार, वक्रोक्ति, रीति और 
कथानक कला है, कौशल-विशेष काव्यांग है, रस नहीं, काव्य 
नहीं । शुद्ध काव्य मे आत्मानुभूति को अधानता है, कोशलमय 
आकारों या प्रयोगों को नहीं। इस प्रकार कज्ना और काव्य से 
संबंध स्थापित हो जाता है। काव्य कला-निरपेक्ष है। कला 
काव्य-निरपेक्ष है । परन्तु काव्य और कला का सहजानुभूति 
हारा समन्वय उदात्त कवि के लिए नेसगिक बात है। 

काव्य की परिभाषा देते हुए प्रसाद लिखते हैं-- 

“काव्य आत्मा की सकव्पात्मक अनुभूति है, जिसका संबंध 
विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं है। वह एक श्रेयमयी 
प्रेस रचनात्सक ज्ञान-धारा है। विश्लेषणात्मक तर्कों से और 


श्र४ कवि “प्रसाद? : एक अध्ययन 


विकल्प के आरोप से मिल्नन न होने के कारण आत्मा की सनन 
क्रिया जो वाडमय रूप से अभिव्यक्ति होती है वह निःसन्देह 
प्रायमयी और सत्य के उभय लक्षण प्रेम और श्रेय दोनों से 
परिपूर्ण होती है ।? अतः उनके अनुसार काव्य कवि कीःसंकल्पा- 
त्मक, संश्लेषण-अधान अनुभूति का नाम. है। . इसी अनुभूति की 
'मौलिकता, अभोौलिकता, शिथिलता, तीत्रता कवि और 'महाकवि 
का भेद स्थांपित करती है । कवि कबि का अंतर यही होता है। 
. अतः प्रसाद के अनुसार काव्य का अध्ययन इस 'प्रकार हो 

'सकेगा : 

१--कवि की मूल अनुभूति की खोज । 

२--देखना कि उनमें संकल्पात्मकता कितनी है, मौत्िकता 
'कितनी है, तीत्रता कितनी है। 

३--काव्यशरीर की जॉँच-। का 

! (क) अलंकार, व्यंजना, वक्रोक्ति आदि का प्रयोग । 
(ख) विशिष्ट पद-रचना | 

४-देखना कि काव्य-शरार सूल्न अनुभूति को सुन्दरता से 
वहन करता है या नही । 

४--काज्य से रसात्मकता का अनुभव | 

&६-पअ्रतीको का प्रयोग । प्रसाद! के अनुसार भ्रत्येक युग 
की काव्यानुमूति थुग के अनु मार अपने प्रतीक चुन लेती है और 
उन्हीं में रसात्मक रूप से प्रगट होतो है । ह 

' २--काव्य 

काव्य 'के प्रति प्रथाद का दृष्टिकोण हमने पीछे दिया है। 
इसके अनुसार काव्य ' की सत्ता स्वयं है। वह कला-निरपेक्ष है| 
'कबि की संकल्पनात्मक अज॒भूति का प्रकाशन ही काव्य है! यह 
प्रकाशन सुन्द्र हो, संगीतात्मक हो, छन्दबद्ध हो, कल्मा (कौशल)- 
पूर्ण हो, तो दूसरी वात है । वास्तव में काव्य के अंतर अ्रसाद केवल 
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पाठ्य-काव्य की हो बात कर रहे हैं। आरम्मसिक पाण्य-काव्य 
शीषेक निबंध में उन्होंने भारतोय कविता के विकास की रूपरेखा 
उपस्थित की है । काव्य के दो भेद है-- नाटक और श्रव्य (पाठ्य) 
काव्य । नाटक अभिनयात्मक काव्य है, पाठ्य काव्य वर्णुनात्मक। 
उनके अनुसार नाटक की आत्मा रस है, परन्तु पाख्य-काव्य से 
जहाँ कबि अपरोज्ञ अनुभूतिमय दो जाता है, वहों ही वर्णोनात्मक 
अनुभूति रस की कोटि तक पहुँच जाती है। चशुेनात्मक बस्तु है. 
“इढू? | रखात्मक काव्य द्वारा 'इदं? को “अहं? के ससीप लाया जाता 
है | “बर्णनों से भरे महाकाव्य में जीवन और उसके विस्तारों 
का प्रभावशाली वर्णन आता है। उसके सुख-दढुःख, ह-ऋ्रोध, 
राग-द्वेष का बैचिज््यपूर्ण आलेख्य मिलता है |” उससे जीवन-तर्तव 
को सममने का उत्साह रहता है। नाटक और पा&्य-काव्य में एक 
दूसरा अंतर भी है। “वैदिक से लेकर लौकिक तक ऐसे श्रव्य- 
काव्यो का आधार होता था इतिहास | जहाँ नाख्य मे अभ्यन्तर की 
प्रधानता होती है, वहाँ श्रव्य सें वाह्य वर्णन की मुख्यत्ता 
अपेक्षित है । वह बुद्धिवाद से अधिक सम्पर्क रखने काली वस्तु है; 
क्योकि आनन्द से अधिक उसमें दुःखानुभूति की व्यापकता होती 
है। और वह सुनाया जाता है, जनबर्ग को अधिकाधिक कष्ट- 
सहिष्णु,जीवन-संघे से पढ़ तथा दुःख के प्रभाव से परिचित होने 
के लिए। नाटकों की तरह उसमे रसात्मक अनुभूति, आनन्द का 
साधारणीकरण न था । घटलात्मक विवेचनाओं की प्रभावशाली 
परंपरा से उत्थान और पतन को कड़ियाँ ज्ञोड़ कर महाकाव्यो की 
सृष्टि हुई थी, विवेकवाद को पुष्ठट करने के लिये ।” 

श्र्य-काव्य के दो विभाग हो सकते है--काल्पनिक अर्थात्‌ 
आदशेवादी, वस्तुस्थिति अथोत्‌ यथाथैवादी । भारतीय पा>य- 
काव्यों मे रामायण-प्रस्ति काव्य आदशेवादी है। रामायण के 
चरित्रों मे आदर्श की कल्पना पराकाष्ठा तक पहुँच गई है। इसके 

श्पू 
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हि 


उसकी विशेषता है | - हा 
* म्रसाद ने हिंदी काव्य-साहित्य-परंपरा को भी आदश ओर 
थथाथवाद के मापदंड पर परखा है। पिछले युग से हमारा 
काव्य नाव्याश्रित हो गया। हसने मुक्तको से रस भरने की हास्या- 
स्पद चेष्टा की | नाटिकाएँ जिनसे पिछले काल का साहित्य भय 
पड़ी है, नाटकोपयोगी वस्तु है। बृत्ति या कैशिकी, भारती आदि 
भी नाव्यानुकूल भाषाशेली के विश्लेषण है। वे हिन्दी काव्य- 
साहित्य-घारा का विश्लेषण इस प्रकार करते हैं :-- 
(१) आदशेवादी साहित्य--ठुल्ली का सुधारवादी काव्य | 
(२) रहस्यात्मक साहित्य । | 
(क) सिद्धा का आनन्दवादी काव्य । 
(ख) संतों का, बुद्धिवादी काव्य । 
(ग) सूफियों का प्रेसपरक काव्य । , 
(थे) ऋष्ण-कवियो का ग्रेम, विरह और समर्पण वाला 
काव्य | 
(३) शाख्रवादी साहित्य--रीतिकाज्य जिसमे नाटकों के अंगों 
को लेकर श्रव्य-काञ्य का विस्तार किया गया | 
' * (७) यथाथैवादी काव्य--आधुनिक काव्य जिसका प्रारंभ 
+ ' हरिश्चंद्र से होता है। 
(४) नूतन रहस्यवादी काव्य--छायावाद या आधुनिक काव्य 
जिसमे व्यक्तिवाद की प्रभुखता थी | 
इस प्रकार हम॑ देखते है कि प्रसाद की काव्य-संबंधी जिज्ञासा 
सदैव जाम्रत रही और उन्होने भारतीय काव्य-परंपरा से 
समीक्षक के रूप मे भी योग दिया । उन्होंने काव्य की विभिन्न 
 घाराओं को फिर से ऑका और “मिथ्या रहस्यवाद”, "मिथ्या 


विपरीत महाभारत यथाथेवादी काव्य है। चरित्रो की टदुबलताएँ 
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आदशेवाद? जैसे काव्य के उदाहरण देकर बताया कि किसी भी 
वर्ग का काव्य शुद्ध स्वानुभूति से हटकर 'मिथ्या? हो जाता है। 
इ-रस जे 

प्रसाद काव्य को कवि की संकल्पात्मक अनुभूति सानते है.। 
रस संकल्पाठ्मक अनुभूति से कवि को “आनन्द? को प्राप्ति होती 
है। यही आनन्दानुभूति ही 'रसः है। प्रारम्भ में कवि और 
ऋषि एक ही व्यक्ति होता था। परन्तु जब धघर्मे-नीति धर्मे- 
पंडितों, स्मृतिकारों और अध्यात्म ' दाशेनिकों एवं साधकों 
की सम्पत्ति हो गये, तो शुद्ध काव्य रस की व्याख्या शुरू 
हुई ।' प्रारंभ का काव्य नाटक था, अतः नाटकों को ही सब 
से पहले काव्य कहा गया और आत्मा की अनुभूति को उसका 
“एस? बताया गया। अभिनवगुप्त के अनुसार--' 

आस्वादनात्माअनु भवोरस: काव्यार्थ मुच्यते | 

'नाटको मे भरत के मत से चार ही मूल रस हैं--शज्ञार, रौद्र, 
वीर और बीभत्स। इनमें अन्य चार रसो को उत्पत्ति मानी 
गई। मै गार से हास्य, वीर से अदभुत, रौद्र से करण और 
वीभत्स से सयानक ।? काव्यानन्द्‌ के लिए रसात्मक अनुभूति की 
आवश्यकता सानो गई। यह रसात्सक अनुभूतिजन्य आनन्द 
प्रह्मानन्द से अलग वस्तु होने पर भी ब्रह्मानन्द के समान था। 

रसानुभूति के लिए भरत ने विभाव, अनुभाव और व्यमि- 
चारियों के संयोग का निदान किया। “विभावानुसाव व्यभिचारि 
परिवृत्त, स्थायीभावो रसनाम लभते! (नाव्यशास्र अ० ७)। 
इसके वाद तो रसदृष्टि को इन्ही रखतत्तों के विश्लेषण एवं 
व्याख्या सें सीमित कर दिया गया | 

प्रसाद रसवाद और अलंकारवाद का इतिहास उपस्थित 
करते हुए रस को शुद्ध घर्मेद्ष्टि एवं आनन्दवादी काव्यटरष्टि से 
जोड़ते हैं और अलकारवाद का संबंध पौराणिकों से । “इधर 
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विवेक या बुद्धिवादियों की वाडसयी घारा दशेनों और , कमें- 
पद्धतियों तथा घरंशाञ्रों का प्रचार करके भी, जनता के :समीप न 
हो रही थी। उन्होने पौराणिक कथानको के ढ्वारा वर्णेनात्मक 
उपदेश करना आरम्भ किया | उनके लिये भी साहित्यिक व्याख्या 
की आवश्यकता हुई उन्हें केवल अपनी अलंकारमयी सूक्तियो पर 
ही गये था ; इसलिये प्राचीन रसवाद के विरोध मे उन्होंने 
अलंकारसत खड़ा किया, जिसमें रीति और बक्रोक्ति इत्यादि का 
भी समावेश था |” इन लोगो के पास रस जैसी कोई आमभ्यन्तरिक 
वस्तु न थी। अपनी साधारण धार्मिक कथाओ में वे काध्य का 
रग चढ़ा कर सूक्ति, वाग्विकल्प और वक्रोक्ति के द्वारा जनता को 
आकृष्ट करने से लगे रहे। बाद को आचार्यो' का एक दल ऐसा 
डठ खड़ा हुआ जिसने पौराणिको की मान्यताओ के सहारे काव्य 
की नई परख शुरू की। भागह ने अलंकार को प्रधानता दी, 
द्वण्डि ने रीति को महत्त्व दिया । सौन्दर्यवोध के आधार पर 
अलंकारों और शब्द-विन्यास कौशल्न की परीक्षा होने लगी । एक 
बर्ग ने वाग्विकल्प को भी अलंकार में मान लिया। इस प्रकार 
अव्य-काव्य की अलोचना के तीन आधार हुए: (१) रीति, 
(२) अलंकार, (३) वक्रोक्ति। इन अलंकारवादी आचार्यों नेरस को 
भी एक तरह का अलंकार माना और उसे रसबद अलंकार कहा | 
शब्द यां वाक्य! को काव्यानुभूति की इकाई मान कर--“वाक्य॑ 
शखात्मक काव्य”, “रमणीयाथ प्रतिपादक शब्दः काव्यम” जैसी 
सूक्तियाँ चल्न पड़ी । कुछ आगे बढ़कर पंडित जगन्नाथ ने कहा कि 
अर्थ से,काव्य का कोई संबंध नही, शब्द मात्र ही काव्य है। 
अतः रणपूर्ण अनुभूति को छोड़ेकर वाक्वैचित््य को ही काव्य 
की आत्मा माना जाने लगा। काव्य का अर्थे हुआ कुतूहल । 
'भामह, दस्डि, वामन, उद्भट प्रश्नति आचार्यों का यही दृष्टिकोण 
रहा। इन आचार्यों ने तरकप्रधान विकल्पात्मक आलोचनाशाख की 
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स्थापना की | “ध्वन्यालोक' की टीका में अ्भिनवगुप्त-ने रस को 
भी अध्ययन का विषय बनाया। उसने कहा--काव्य के दो 
प्रकार है, स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति। स्वभावोक्ति रस का 
विषय है। 


परन्तु रस की महत्ता कम नहीं थी ओर उसको उपेक्षा नहीं 
की जा सकती थी। अतः रस को श्रव्यक्राव्योपयोगी बनाने के 
लिए कई उपाय किये गये। भरत ने रस के लिए सात्विक, 
आह्लिक, वाचिक और आहायये इन चारों क्रियाओं की व्यवस्था 
की थी | उनको दृष्टि अभिनय-प्रधान नाटक पर थी। श्रव्य-काठ्य 
में केवल (वचन? के बत्न पर रस को स्थापना हो सकती थी | 
भट्टनायक ने साधारणीकरण का सिद्धान्त प्रचारित किया जिसके 
अनुसार रस न नठ में है, न सामाजिक मे, न नायक में, यह 
सामान्य रूप से लोक मे उसो प्रकार प्रतिष्ठित है जिस प्रकार 
चेतनता । इस प्रकार नाटक के रस को काव्य की सामान्य भूमि 
पर उतारा गया। है 


“वनिः-वादी आचाये श्री आनन्दवद्धंन ने एक दूसरी प्रकार 
अलकारवाद और रसवाद में समकोता किया । उन्होने कहा, रस 
ओर अलंकार दोनो व्यंज्ित होते हैं । ध्वनि द्वी प्रधान है। ध्वनि 
के तोन भेद हैं । रसध्वनि, अलकारध्वनि, वस्तुध्वनि। इनमें 
रसध्वनि प्रधान है। इस प्रकार एक नये ढल्ग से काव्य में रस 
की महत्ता स्थापित हुई, यद्यपि उसे व्यंग्य माना गया । आनन्द- 
वद्धेन के अनुसार प्रबंधकाव्य में रस की प्रतिष्ठा हो सकती थी, 
परन्तु मुक्तक काव्य के विषय में रस की निबंधना कठिन 
बात थी । 


पश्चात्‌ रस की आध्यात्मिक व्याख्या भी हुईं। आचार्यों ने 
स्थिर किया कि वासनात्मक रति आदि वृतियों ही साधारणीकरण 


२३० कवि प्रसाद? + एक अध्ययन 


द्वारा भेद-विगलित हो जाने पर आनन्द-स्वरूप हो जाती हहैं। 
उनका आसवाद त्रह्मास्वाद के तुल्य होता है। काव्यानन्द को 
'समाधि-सुख” कहा गया है। यह निश्चित हुआ कि चित्तवृत्तियों 
की आत्मानंद में तल्लीनता समाधि-सुख ही है। साहित्य में भी 
दाशेनिक परिभाषाओं का प्रचलन हो गया और पंडित जगन्नाथ ने 
“रसोवैंस:, रसंहोव लब्धंवा5्नन्दी सवति! कहकर रस को त्रह्मा- 
नंद के कैलाश-शिखर पर पहुँचा दिया। 2 
भरत ने 'शांतरसः को प्रधान माना था। यह शांतरस निस्तरज्ञ, 
निर्विकार महोदधि है.।. अन्य रस तरंग मात्र हैं। भावों के 
आलोड्न-विलोड्न है । परन्तु बाद के बुद्धिवादी ,साहित्यिकों ने 
अआज्ञार को ही अधिक महत्त्व दिया ।.वही रसराज माना गया। 


*: परन्तु आध्यात्मिकों ने भी रस को भ्रहण किया। “भक्ति! को 
भी रस माना गया | साहित्य में जो आज्ञार रस था, उसे 
अध्यात्म-बादियों ने मधुर रस! और “उज्ज्वल रस? कहा । मध्य- 
युग मे रागात्मिका भक्ति का विशेष विकास हुआ ओर हास्य, 
करुण आदि प्राचीन रस गौण हो गये ओर दास्‍्य, सख्य और 
वात्सल्य आदि नये रसो की स॒ष्टि हुईं। रस अद्ठेताश्रित भाव 
है। शैवागमो की अद्वैतभंक्ति का आधारं 'मधुररस! होना संभव 
था. परन्तु मध्ययुग की भक्ति ढ तमावना पर ओश्ित थी। अतः 
“ इस द्वैतभाव : भक्ति के आधार पर रस की व्याख्या अर्पष्ट एवं 
रहस्वमूलक हो गई।.. 

. ' इस प्रकार हम देखते दे कि प्रसाद ने पहली बार रस-सिद्धांत 
का विकास हिन्दी -समीक्षको के सामने रखा। उन्होंने दशेन, 
साहित्य और भक्ति की तीन प्रवृत्तियों के भीवर रस की स्थापना 
'के,इतिहास की खोज की । रस-सम्बन्धी इस ऐतिहासिक दृष्टि 
के अभाव मे हम अपने काव्य के साथ- पूर्णतयः न्याय नही कर 
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सकते । भक्ति-साहित्य की परख के संबंध में जो उच्छुद्धलता 
फैल्ली हुईं है, उसका कारण यही ऐतिहासिक दृष्टि का अभाव है। 
मध्ययग के कष्ण-मक्तों ने 'रस” को अध्यात्मपरक बना दिया 
था। यहाँ हेतभावना की प्रधानता- थी। मधुर, दास्य, सख्य, 
वात्सल्य, शांव, रहस्य | इस प्रकार नये रसों की सृष्टि हुईं | इस 
मधुर सम्प्रदाय मे जिस भक्ति का परिषाक रस के रूप में हुआ, 
उसमें परकीया भ्रेम का सहत्तत इसीलिए बढ़ा कि इन भक्तों ने 
अतिपथ (आयपथ) को तोड़कर समाज-नियम निरपेक्ष प्रेमाभक्ति 
की नियोजना की थी | जीव और इंश की भिन्नता और विवेकहीन 
अबधा प्रेमाभक्ति की महत्ता स्थापित करना ही परकीया भावना 
का कास था । भक्तो ने इन नए रसो को भ्रेममूलक रहस्य बना 
दिया और यह रहस्य भी गोप्य साना । आनंद का स्थान चिंर 
विरहोन्मुख प्रेम ने ले लिया | इसीलिए भक्तिकाव्य से शुद्ध काव्य- 
रस हूँ ढना हास्यास्पद है और इससे भ्रांति होना संभव है । 


४-- रहस्यवाद 
प्रसाद स्वयं रहस्थवादो कवि के नाते प्रसिद्ध हैं । अत 
रहस्यवाद के संबंध में उनके विचार उपादेय है । 
रहस्यबाद की परिभाषा वे इस तरह देते हे 


(१) काव्य से आत्मा को संकल्पात्मक सूल अनुभूति की 
आुख्यधारा रहस्यवाद है। 6 


(२) वास्तव से भारतीय दशंन ओर साहित्य दोनो का ससन्ब॒य 


रस में हुआ था। और यह साहित्यिक रस दाशेनिक रहस्यवाद 
से अनग्राणित है। 


(३) रहस्यवाद सच्चा भो हो सकता है ओर मिथ्या भी 
भसाद ने सिथ्या रहस्यवाद का उदाहरण दिया है-- ' 
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ताहि अहीर की छोहरियाँ छुछियां भरछाछ पे नाच नचावत 
(४) प्रसाद के अनुसार रहस्यचाद की हमारी अपनो दाशेनिक 
एवं काव्य-परंपरा है, परन्तु मध्ययुग मे मिथ्या रहस्यवाद का 
इतना प्रचार हुओ कि सच्चे रहस्यवादी पुरानो चाल की छोटी- 
छीटी मण्डलियों में लावनी गाने और चंग खड़काने लगे । 


आधुनिक युग सें रहस्यवाद को पश्चिम की वस्तु माना गया। 
आलोचको ने कहा--रहस्यवाद का भूल उद्गम सेमेटिक धर्म- 
भावना है और इसीलिए वह भारत से बाहर की वस्तु है। प्रसाद 
ने 'रहस्यवाद? निबध में इसके विपरीत मत की स्थापना की है । 
उनका कहना है कि रहस्यवाद ( अनलहकवाद ) सेमेटिक धर्म 
भावना के विरुद्ध है एवं इंसा, मंसूर और सरमद आये अद्वेत 
घसं-भावना से प्रभावित है । 


ऋग्वेद के समय ही “काम? (प्रेम ) की प्रधानता मान ली 
गई थी। इसो वैदिक काम की, आगम शास्त्री मे, कामकला के 
रूप से उपासना भारत में विक्रसित हुईं थी। यह उपासना 
सौन्दर्य, आनन्द और उन्‍्मादभाव की साधना प्रणाली थी । पीछे 
१२५वी शताव्दी में सिंध के संपके के साथ यह भावना इरान 
ओर अरब पहुँची। हो सकता है, फारस में जिस सूफी धर्म 
का विकास हुआ, उस पर काश्मीर के साधकों का भी प्रभाव 
पड़ा है।' अतः रहस्यवाद और श्रेमवाद को मूलतः: भारतीय 
चितनपद्धति स्वीकार करते हुए प्रसाद 'कहते हें: “शैवों का 
अद्देतवाद और उनका सामरस्य वाला रहस्य सम्प्रदाय, वैष्णों 
का साधुयंभाव और उनके प्रेम का रहस्य तथा कामकला की 
सौन्दर्य-उपासना आदि का उद्गम वेदों और उपबिषदो के 
ऋषियो की वे साधना-प्रणालियों हैं, जिनका उन्होंने समय-समय 
पर अपने संधों में प्रचार किया था।” 


४ 
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“ग्राचोन आये लोग सदैव से अपने क्रिया-कलाप मे आनन्द, 
उल्लास और पअमोद के उपासक रहे। आनन्द भावना, प्रिय- 
कल्पना ओर प्रमोद हमारी व्यवहायें वस्तु थी। आज की जाति- 
गत निर्वीयता के कारण उसे ग्रहण न कर सकने पर, यह सेमे- 
टिक है, कहकर संतोष कर लिया जाता है !” ऐतिहासिक विवे- 
चना करते हुए प्रसाद आयों को दा चिताधाराओ तक जाते हैं। 
आया में ऐकेश्वरवाद और आत्मवाद की दो चिंताधाराएँ अलग- 
अलग चलन रही थी। ऐकेश्वरबाद के प्रतिनिधि थे वरुण और 
आत्मवाद के इंद्र । इंद्र आत्मवाद और आनन्दवाद के प्रचारक 
थे। “वरुण को देवताओं के अधिपतिपद्‌ से हटना पड़ा, इंद्र 
के आत्मवाद की प्रेरणा ने आर्यो' मे आनन्द की विचारधारा 
उत्पन्न की | फिर ता इन्द्र ही देवराजपद पर प्रतिष्ठित हुए | 
साहित्य में आत्मबाद के प्रचारक इंद्र की जैसी चर्चा है, उबेशी 
आदि अप्सराओ का जो प्रसग है, वह उनके आनन्द के अनुकूल 
ही है। बाहरी याज्ञिक क्रिया-कलापों के रहते हुए भी वैदिक 
आये के हृदय में आत्मवाद और ऐकेश्वरवाद की दोनों दाशेनिक 
विचारधाराएं अपनी उपयोगिता मे संघ करने लगीं | सप्तसिन्धु 
के प्रबुद्ध तरुण आर्यों ले इस आनन्दबादी धारा का अधिक 
स्वागत किया ।” जो ऐक्रेश्वरवादो आये इस आनन्दवाद को 
अहण नहीं कर सके, वे अप्तुर कहल्ाये। उन्होंने ही असीरिया 
का साम्राज्य स्थापित किया | सेमेटिक ऐक्रेश्वरवाद के वे ही आदि 
जनक हैं। स्वयं सप्रसिंधु के आयो' का एक दल भी “आत्मवाद? 
या “आनन्दवाद” को पूर्णृतः ग्रहण नहीं कर सका | उसने कम - 
कारड, चैत्यपूजा, अग्निहोत्र आदि कर्म जारी रखे। इस प्रकार 
वेदिक काल के बाद यही दो धाराएँ चली | इन ब्रात्य और 
अयाज्िको ने ही विवेक-प्रधान, बुद्धिवादी, अपरिंग्रही तीर्थकर 
सत को जन्म दिया । ये ठुःखातिरेकवादी, आत्मवाद में आस्थ' 
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न रखनेवाले और वाहय उपासना में चैत्यपूजक थे | इस अनात्म- 
बाद की अतिक्रिया से भक्तिवाद का जन्म हुआ और किसो त्राण- 
कारी पराशक्ति की खोज की जाने लगी | ञ 

इस प्रकार भारत के- प्राचीनतम इतिहास के समय से दो 
धाराएं बराबर चली आती है,; एक, विकल्पात्मक बुद्धिबाद की 
घारा ; दो, आनंदवाद की धारा। कठ, पांचाल,..काशी और 
कोशल आनन्दवादियो के केन्द्र थे। मगध का संबध ब्रात्यो से 
था। सदानीरा के उसपार का देश दाशेनिक चिंतन और दुःख- 
चाद क़ी जन्मभूमि रहा है । । 

उपनिषदो के ऋषियों से आरम्भ होकर सिद्धी और संतों 
तक आनन्दरस की साधना की एक धारा चलती रही। 
उपनिषदो के ऋषियों, आगमवादियों, टीकाकारों, योगियों और 
सिद्धों ने इस अद्वेत आनन्द को भली-भॉति विकसित किया। 
रामभक्त तुलसी और ऋृष्णभक्त सूरदास भी इस रहस्यवादी 
धारा के प्रभाव से नही बच सके | परन्तु इसमें आनंद अमिश्रित 
नही रहा। सतो ने राम की बहुरिया बनकर श्रेम और विरह 
की कल्पना कर ली। भागवत के कुछ अध्यायों ( बेणु-वादन, , 
अमरगीत, वनगमन ) से इंगित लेकर उस पर नायक-नायिका के 
मिलंन-वियोग का आवरण चढ़ाकर चंडीदास और विद्यापति ने 
महारास ( आत्मा-प्रस्मात्मा के मिलन ) की वीथिका के लिए 
वियोग-दु:ख का आयोजन किया | इस प्रकार मध्ययुग में शुद्ध 
आनंदवाद के सुर दब गये । “किन्तु सिद्धों की रहस्य सम्प्रदाय की 

परंपरा में तुकनगिरि और रसालगिरि आदि ही शुद्ध रहस्यवादी 

कवि लावनी से आनन्द और अद्य॒ता की धारा बहाते रहे ।? 

आधुनिक रहस्यवाद के संबंध मे उनका मत है--“वतेसान 
हिन्दी में इस अह्दे त रहस्यवाद की सौंदर्यमयी व्यंजना होने लगी 
है, वह साहित्य, सें रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है। इसमे 
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[न सौ े 
अपरोज्ष अनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के छारा 
अहम का इदम्‌ से सस्बन्ध करने का सुन्दर प्रयस्त है । हों, 
विरह भी युग की बेदना के अनुकूल मिलन का साधन बनकर 
'इसमे सम्मिलित है| वततमान रहस्यचाद की धारा भारत की 
निजी संपत्ति है, इसमे सन्देह नहीं ।” । 

- ४---यथाथेवाद 
यथार्थवाद को प्रसाद वर्तेमान थुग की एक प्रधान भ्रवृत्ति 
मानते है । दूसरी प्रवृत्ति है 'छायावाद” | उनकी विवेचक दृष्टि 
'में हरिश्चन्द्र ने राष्ट्रीय वेदना के साथ ही ज़ीवन के यथार्थे रूप 
का भी चित्रण आरम्भ किया था। 'प्रेम-योगिनी? हिंदी में इस 
ढंग का पहला प्रयास है। और “देखी तुमरी कासी? वाली कविता 
को भी मै इसी श्रेणी की सममता हूँ । प्रतीक-विधान चाहे दुर्बल 
रहा हो, परन्तु जीवन की अभिव्यक्ति का प्रयत्न हिन्दी में इसी 
समय ग्रारभ हुआ था । चेदना और यथाथबाद का स्वरूप धीरे- 
धीरे स्पष्ट होने लगा |? 
ध्यथा्थवाद की विशेषताओं में प्रधान है लघुत। की ओर 
साहित्यिक दृष्टिपात । उसमे स्वभावतः दु.ख की प्रधानता और 
वेदना की अनुभूति आवश्यक है। लघुता से ,मेरा वात्पये है 
साहित्य में माने हुए सिद्धांत के अनुसार महत्ता के काल्पनिक 
चित्रण के अतिरिक्त व्यक्तिगत जीवन के ठु ख और अभावों का 
वास्तविक उल्लेख |” उ्याख्या करते हुए वे यथार्थवाद की 
विशेषता यह भी बताते है-- ; 
देवीशक्ति से तथा महत्त्व से हटकर अपनी छुद्गता तथा 
भानवता में विश्वास होना, सकीण संस्कारों के प्रति हू प होना । 
» वे कहते ह--“जाति के जो धार्मिक और साम्प्रदायिक परिवर्तनों 
के स्तर आवरणु-त्वरूप बन जाते हैं, उन्हें हटाकर अपनी प्राचीन 
वास्तविकता को खोजने को चेप्टा भी साहित्य में तथ्यवाद की 
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| '. ६->छायावाद 

प्रसाद की 'छायाव[द! की विवेचना साहित्य-सम्बन्धी उनकी 
सारी स्थापनाओ में सबसे मौलिक है । उनका कहना है कि 
आधुनिक कविता की छायाबादी धारा रीतिकाल्ीन परंपंरा की 
प्रतिक्रिया है जिसमे वाह्मव्णन की प्रधानता थी। इसे हम बेदना 
के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति कह सकते है| छायाबाद 
की कविता के सबंध सें वे लिखते है--“ये नवीन भाव आंतरिक 
स्पर्श से पुलकित थे। आशभ्यंतर सूक्ष्म भावों को प्रेरणा बाह्य 
स्थूल आकार में भी कुछ विचित्रता उत्पन्न करती है। सूक्ष्म 
आशभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पदयोजना सफल रही। 
उनके लिये नवीन शैलो, नया वाक्य-विन्यास आवश्यक था। 
हिंदी मे नवीन शब्दों की मंगिमा सप्हणीय आशभ्यंतर वर्णन के 


लिये प्रयुक्त होने लगी |” दा 
इस प्रकार प्रसाद 'छायाबाद? को प्रधानता शब्द, शब्द्भंगिमा 


और शैली के क्षेत्र में एक क्रांति मानते है। वे इसे रहस्यवाद से 
अलग वस्तु सममते हैं। यह तो'ठीक है कि आधुनिक काव्य की 
अभी अपनी भावदिशाएं विकसित हो रही थी: 
(१) बेदना की प्रधानता । 
(२) स्वानुभूति मयी अभिव्यक्ति (व्यक्तिबाद) । 
(३) भावों की सूहम व्यंजना | हे दि 
परन्तु वाह्मांग में भी कम महत्त्वपूर्ण परिवर्तेत न था। वाह्यग में थीः 
.._ (४) नवीन पदयोजना । बा 
'(४)नबीव शैली ।..|. ग 
(६) नया वाक्‍्य-विन्यास जिसमे सूक्ष्म अभिव्यक्ति का अ्रयास 
हो और जो भाव में एक तड़प उत्पन्न कर दे । “| 
(७) आश्यंत्तर बर्यन के लिए शब्दों की नवीन भंगिमा । 
प्रसाद ने छायावाद के इसी वाह्य-पक्ष की ओर द्वी अधिक वल दया 
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है । जब कवि “वाह्य उपाधि से हटकर आन्तर हेतु की ओर प्रेरित 
हुए), तो उन्हें अभिव्यक्ति का एक निराला ढक्क आविष्कृत करना 
पड़ा । 'इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति के लिए जिन शब्दों की 
योजना हुई, हिंदी में वे पहले से कम समझे जाते थे; कितु शब्दों 
मे भिन्न प्रयोग से एक रतंत्र अर्थ उत्पन्न करने की शक्ति है|? 
इसी स्वतंत्र शक्ति की साधना छायावादी कवियो को मान्य हुई । 
अभिव्यक्ति के इस नए ढड्ढ की प्रसाद ने प्र।चीनों की उक्तियो 
के सहारे व्याख्या की है । उन्होने बताया है, यह कोई नई बस्तु 
नहीं। भारतीय काव्य-परंपरा से बराबर इसका प्रयोग रहा है 
ओर आनन्दवर्द्धन और कुन्तक जैसे आचायी ने साहित्यशास्त्रों 
में इसकी व्याख्या की है। कवि अर्थ से कुछ अधिक प्रगट करना 
चाहता था | इसके लिए वह एक नई शैली पकड़ता है। श्रर्थ से 
अधिक यह जो है, उसे प्राचीन आचाये' ने “लावरण्य”, छाया! 
(विच्छित्ति), 'वक्रता), 'वेदग्ध मंत्री? नाम से प्रगट किया है। इसे 
ध्यनिः भी कहते है । “यह ध्वनि प्रतअन्ध, वाक्य, पद और कर्ण 
में दीप्त रहती है। कबि की वाणी में यह प्रतीयमान छाया युवती 
के लब्जा के भूषण की तरह होती है। ध्यान रहे कि यह साधारण 
अलकार जो पहन लिया जाता है वह नहीं है, किन्तु यौवन के 
भीतर रमणी-सुलभ श्रो की वहिन ही है, घुचट वाली लब्जा 
नही । संस्कृत-साहित्य मे यह प्रतीयमान छाया अपने लिए अमि- 
व्यक्ति के अनेक साधन उत्पन्न कर चुकी है। इस दुलेभ छाया 
का ससकृत काव्योत्कपें-काल से अधिक महत्त्व था। आवश्यकता 
इसमे शाव्दिक प्रयोगो की भी थी, किन्तु आन्तर अर्थचैचित्रय को 
प्रकट करना भी इनका प्रधान लक्ष्य था। इस तरह की अमि- 
व्यक्ति के उदाहरण संस्कृत में प्रचुर है। उन्होंने उपमाओ में भी 
आन्तर सारूप्य खोजने का प्रयज्ञ किया था। निरहझ्भार मगांकं, 
पृथ्वी गतयोवना, संवेदन सिवाम्बर, मेघ के लिए जनपद्बधू 
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लोचनैः पीयमान: या कामदेव के कुसुम शर के लिए विश्वस- 
नीयमायुधं, ये सब॒ प्रयोग वाह्य साहश्य से ,अधिक आन्वर 
साहृश्य को प्रकट करने वाले हैं |” “इन अभिव्यक्तियों में जो 
छाया की स्निग्धता है, तरतता है, वह विचित्र है। अल कार के 
भीतर आने पर भी ये उनसे कुछ अधिक है |” प्रसाद कहते हैं--- 
“प्राचीन साहित्य में यह छायावाद अपना स्थान बना चुका है। 
हिन्दी मे जब इस तरह के प्रयोग आरम्भ हुए तो कुछ लोग चोके 
सही, परन्तु विरोध करने पर भी अभिव्यक्ति के इस ढद्ग को 
ग्रहण करना पड़ा । कहना न होगा कि ये अनुभूतिमय आत्मस्पर्शे 
काव्य-जगत्‌ के लिए अत्यंत आवश्यक थे। काकु था श्लेप की 
तरह यह सीधी वक्रोक्ति भी न थी। बाह्य से हटकर काव्य की 
प्रवृत्ति आन्तर की ओर चल पड़ी थी |? ु 

छायावाद काव्य पर आलोचको ने यह दोष लगाया है कि 
बह अस्पष्ट है, इसका निवारण प्रसाद ने किया है: “कुछ लोग 
इस छायावाद में अस्पष्टता का रंग भी देख पाते हैं| हो सकता 
है कि जहाँ कबि ने अनुभूति का पूरे तादात्म्य नहीं कर पाया 
हो, वहाँ अभिव्यक्ति विश्द्लुल हो गई हो, शब्दों का चुनाव 
ठीक न हुआ हो, परन्तु सिद्धान्त में ऐसा रूप छायावाद का ठीक 
नही कि जो कुछ असपष्ट छाया-मात्र हो, वास्तविकता का स्पशे 
न हो, वही छायावाद है ।” परन्तु प्रसाद छायावाद ओर रहस्य- 
बाद को परयोयवाची शब्द भी नहीं मानते: “मूल में यह 
रहस्यवाद भी नही है| प्रकृति विश्वात्मा की छाया या प्रतिविंब 
है ; इसलिए प्रकृति को काव्यगत व्यचहार में ले आकर छायावाद 
की सृष्टि होती है, यह सिद्धांत भी आमक है। यद्यपि श्रकृति का 
आलंबन, स्वालुभूति का प्रकृति से तादात्म्य नवीन काव्यघारा से 
होने लगा है, किन्तु श्रकृति से संबंध रखनेवाली कब्रिता को ही 


छायावाद नहीं कहा जा सकता।” : 
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वे छायावाद की व्याख्या इस प्रकार करते हैं--“छाया 
भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंगिमा पर 
अधिक निर्भर करती है। ध्वन्यात्मकता, लाक्षशिकता, सीद्येमय 
प्रतीक-विधान तथा उपचार-बक्रता के साथ स्वानुभूति की विदृृत्ति 
छायावाद की विशेषताएं है । अपने भीवर से मोतो के पानी की 
तरह आन्तर स्पशें करके भाव-समर्पेण करनेवाली अभिव्यक्ति 
छाया कांतिमयी होती है ।? 


प्रसाद ने काव्य के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है, वह इधर- 
उधर बिखरा पड़ा है,“परन्तु इसमे सन्देह नहीं कि वे उच्चकोटि 
के समीक्षक थे और उनकी मान्यताएँ' साहित्यिको और आलो- 
चको के मनन करने की वस्तु है | नीचे हम उनकी मान्यताओं को 
ऋरमबद्ध रूप से रखते है : 
१--कला 

पश्चिसी विचारकों की भाँति असाद मूर्ते और अमू्त कला 
का भेद नहीं मानते | उनकी दृष्टि से “कला? अनुकरण नहीं है, 
वह आत्मानुमूति है, भीतर ओर बाहर आनन्द की खाघना है। 
कल्ना मे 'इद” “अहं? हो जाता है। भारतीय दृष्टि से कला डप- 
विद्या है। काव्य उससे ऊपर | कला कौशल सात्र हे। काव्य के 
वाह्याड़् से इसका सम्बन्ध हो सकता है, परन्तु काव्य का 
आशभ्यंतर कला (कौशल) निरपेक्त है। छंद, अलंकार, वक्रोक्ति, 
रीति आदि काव्याग कला के विषय हैं। अत: कला के भीतर 
चर्गेरूप मे काव्य की स्थापना का प्रश्न ही नहीं उठता | 


२--कछ्य 


काव्य विज्ञान का विपरीत है। जहाँ विज्ञान में विश्लेषण 
या विकल्‍प है, वहों काव्य से संश्लेषण | प्रसाद के शब्दों से 
१६ 
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'काव्य आत्मा को संकल्पात्मक अनुभूति है! यह अनुभूति 
मौलिक और तीत्र होनी चाहिये। 


प्रसाद के अनुसार काठय का वर्गीकरण इस प्रकार होगा-- 








काव्य 
| 
५ | 
अभिनयात्मक व यन त्मक 
( नाटक ) ( श्रव्यण। पाज्य-ऊांब्य ) 
| ; * . » 
काल्पनिक वस्तुत्थिति 
( आदशेवादी ) ( यथार्थवादी ) 


रस-दृष्टि से काठ्य के ओर भी भेद हो सकते हैं-- 

१--आनन्द्वादी । 

२--बुद्धिवादी । 

३--रहस्यवादी । 

इस प्रकार प्रसाद ने प्रसुख मानव-प्रवृत्तियों के आधार पर 
ही काव्य की समीक्षा की चेष्टा की है। 
३->रस 

कवि की संकल्पात्मक अनुभूति से जिस “आनन्द! की सृष्टि 
होतो है, उसे ही “रस! माना गया है। प्रसाद ने _स्स! की ऐति- 
हासिक विवेचना की है और बताया है कि दशन, काव्य ओर 
धर्म के अनुसार 'रस” शब्द के अथ भिन्न-मिन्न रहे है। शुद्ध 
काव्य-रस की विवेचना की ओर समीक्षकों की दृष्टि गई ही 
नही है। उन्होने एक बड़ी क्रांतिकारी सूक 5 की है जो 
मध्ययुग के काव्य को नई परख देगी। उन्होंने रस के ये विभा- 
जन किये हैं--- 
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रस 

] 
«| «। का! आधा पाक 
दर्शेन-रस धर्मरस काव्य भक्ति 
(बल्मानन्द) (आनन्द) | 








सख्य शांत 
र्हस्य 


| | । 
चात्सल्य । मधुर दास्य । । 


| 
नाटक-रस वर्णुन-रस 
| 


| ने ! | | | 
खज्डार रौद् वीर वीभत्स हास्य अद्भुत करुण भयानक 
इस प्रकार हम प्रसाद की रसदृष्टि को सर्वाज्लीण पाते है। 
किसी 'वाद” विशेष तक सीमित रहने का आग्रह उनमे नहीं है। 
उनकी दृष्टि ऐतिहासिक होने के कारण व्यापक है। 
९--रहस्यवाद 
प्रसाद ने रहस्यवाद के भेद इस प्रकार माने हे : 


रहस्यवाद 
सच्चा पा मिथ्या रहस्यवाद 
अद्तवादी द्वेतवादी 
रहस्यवाद रहस्यवाद 
(आनंदवादी (भक्तो का रहस्यवाद) 


शैबो, घिद्धों ओर 
संतो का रहस्यथवाद) 
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जब साहित्य में रहस्यवांद रूढ़ि बन जाता है, तो उसके 
साथ बहुत कुछ मिथ्या रहस्यवाद के रूप में हमारे सामने आता 
है। हमारे साहित्य में भी ऐसे मिथ्या रहस्यवाद की कमी नहीं 
है | प्रसाद आधुनिक रहंस्यवादी काव्य को एकदम पर॑पराविहीन 
विदेशी वस्तु नही मानते । वे आधुनिक रहस्यकाव्य का आधार 
“अद्दे तवाद” मानते हैं जिसमें अपरोक्ष अनुभूति, समरसता तथा 
प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा अहम्‌ का इृदम्‌ से समन्वय करने का 
सुन्दर प्रयत्न है। इस प्रकार उन्होंने आज को रहस्यवादी कविता 
को भारत की निजी रहस्यवादी काव्यसंपत्ति से जोड़ने का श्रेय 
प्राप्त किया है। 

४---यथाथवाद 

प्रसाद यथार्थवाद को आदशवाद का विरोधी सानते हैं। 
परन्तु रहस्यवाद ओर छायावाद से उसका कोई विरोध नहीं 
मानतें | उनके अनुसार हमारा सारा साहित्य मूलतः आदश्शवादी 
रहा है। यथाथवाद बाबू हरिश्चन्द्र से आरन्भ होता है। यह 
यथार्थवाद आधुनिक काव्य का महत्त्वपूर्ण अंग है। 

६--प्रसाद ने 'छायाबाद” की विशद्‌ विवेचना की है। उनके 
अनुसार “छायावादः अभिव्यक्ति की एक विशिष्ट शैली मात्र है। 
रहस्यवाद से उसका कोई अनिवाय संबंध नहीं। उन्होंने अमि- 
व्यक्ति के इस नए ढक्ल को प्राचीन काच्य में भी खोज निकाला है 
ओर आचार्यों की साक्षी ला खड़ी की है। उनके अनुसार छाया- 
बाद की विशेषताएं है-- 5200९ हे 

(१) ध्वनि, (२) लक्षण, (३) सौन्द््येसय प्रतीक-विधान, 
(४) कथन की चक्रता, (५) स्वाइभूति। न 
इस तरह उन्होंने आधुनिक आलोचकी के उस वर्ग से मत- 
भेद प्रगट कर दिया है जो छावावाद को रहस्यवाद का परयोयवाची 


मानकर चलते है । 
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स्वयं प्रसाद के काव्य-की परख पर इन स्थापनाओ का प्रभाव 
पड़ना आवश्यक है। उनके अनुसार आधुनिक काव्य की तीन 
प्रमुख अवृत्तियों है-- 
१--यथाथवाद । 
२--रहस्यवाद | 
३--छायावाद । 
यथार्थवादो काव्य के अंतर्गत वह सब काव्य आ जाता है 
जिसमे उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति है, व्यक्तिगत जीवन के सुख- 
दुःख का उल्लेख है, मनोवैज्ञानिक अवस्था या सामाजिक रूढ़ियो 
का चित्रण है, स्रियो के प्रति नारीत्व का दृष्टिकोश है, या 
राष्ट्रीय सावना है। स्वयं प्रसाद के काव्य का बहुत थोड़ा भाग 
यथाथ वाद के अंतर्गत आता है। 'प्रलय की छाया' को हम इसके 
भीतर रख सकते है। प्रसाद का अधिकांश काव्य रहस्य या 
छायावाद के अंतर्गेत आता है। प्रसाद शैब थे, आनन्द्वादी 
कवि थे, इस दृष्टि से उनके सारे काव्य से आनन्द और 
रहस्य की एक धारा बद रही है। 'लहर”? की कितनी रचनाएं 
सुन्दर रहस्यवादी काव्य है। परन्तु उनका आग्रह “छायावाद? की 
ओर ही विशेष रूप से है, इसमे कोई भी संदेह नही है। प्रसाद 
काव्य मे 'छायावाद” का सर्वेश्रेष्ठ उदाहरण “आंसू? है । जो 
आलोचक प्रसाद की छायाबाद-सबंधी स्थापनाओ से परिचित 
नही है, वह इस सुन्दर ऋृति के साथ न्याय नही कर सकता । 
ऑसू? के कुछ पद देकर हम इस बात को स्पष्ट करेंगे। कवि 
बेदना को संबोधित करता है-- 
सपनो की सुख छाता में 
जब तन्‍्द्रालय सखति है 
तुम कौन सजग दो आई 
मेरे मन में विस्मृति दे 
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तुम ! अरे, वही हाँ ठुम हो 
मेरी चिर-जीवन-सगिनि 
दुख वाले दग्ध हृदय की 
वेदने ! अश्रुमयि रगिनि 
जब तुम्हे भूल जाता हूँ 
कुड्मल किसलय के छुल मे 
तब कूक हक-सी बन तुम 
आरा जाती रंगस्थल में 
बतला दो अरे, न द्विचको 
क्या देखा शून्य गगन मे 
कितना पथ हो चल आई 
रजनी के मझढु निजन में 


कवि दुखविहल है। जब सब सुख की नींद सो रहे है, तब भी 
वह जाग रहा है। कौन उसे सजग कर रहा है १ ,बह तो जैसे 
भूल गया है! सहसा उसे याद आई | यह तो बेदना है, उसकी 
चिरजीवन संगिनि ! (श्रश्रुमयि रंगिनि !) जैसे प्रयोग वेदना 
को भत्ते बना देते है। उसे आश्चर्य होता है--संसार के सुख छल 
मे (कुड्मल-किसलय के दल मे व्यंग्य है) जब वह भूल जाता हे, 
तब भीतर से बेदना की हुक उठती है। इसके बाद वह मूर्तिमान 
बेदना से कई प्रश्न करता है जो संसार-व्यापी ढुःख को भी 
भॉति व्यंजित कर देते है। बेदने ! तुम तो रजनी की इस 
निर्जेनता मे न जाने कितनी दूर से चलकर यहाँ आई हो। जरा 
बताओ तो ! उधर शशि-किरणों हँस-हँस कर मकरद पान करती 
है, इधर कुमुद रोते है। प्रेमी जलनिधि आकाशचारी शशि को 
पाने में असफल है। शैल-मालाओ के भीतर भयंकर ज्वाला भरी 
पड़ी है ! यह सब तुमने क्या नहीं देखा कलियो का रसपान 
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कर कतज्ञता भूल कर उड़ जाने वाले अलियो तुमने देखा है। 
जिनके आँसू भी सूख गये हैं, उन ढुखियों को भी तुमने देखा 
है? अंत में वह पूछता है--- 

सूखी सरिता की शब्या 

वसुधा की करुण कहानी 

कूलों में लीन न देखी 

कया तुमने मेरी रानी! 

सूनी कुटिया कोने मे 

रजनी भर जलते जाना 

लघु स्नेह भरे दीपक का 

देखा हो फिर बुभ जाना 


(इस प्रथ्वी पर कैसी-केसी करुण कहानियों चल रही हैं। ऐसी 
भी नदियाँ हैं जिनका जल सूख गया है, वह किनारे समेटे पड़ी 
है। ऐसे भी दीपक हैं जो सूनो कुटियोँ के किसी कोने में अपना 
थोड़ा-सा संबल मात्र स्नेह जला चुके है। फिर अज्ञात ही बुम 
ग्ये है ) इन प्रश्नो के पीछे कवि की अपनी कथा है । एक नूतन 
शैली मे कवि अपने श्रेमी से कह रहा है, देखो तो ! यदि तुम्हें 
संसार का इतना दुःख, इतमी बेदना, इतना सर्वेताश देखना है, 
तो इस भेरे हृदय को देखो | व्यंजन की यह नई शैली हिंदी 
काव्य को प्रसाद की मूल्यवान देन है । 


११ 
अंतिम अध्याय 


पीछे के प्ृष्ठों में हमने कवि प्रसाद और उनके काव्य के 
सम्बन्ध मे अपनी गवेपणा उपस्थित की है। प्रभाद आधुनिक 
हिंदी काव्य के एक प्रमुख स्तंभ है, अत: उनका अध्ययन 
अनिवाये हो जाता है। उनको भलीभॉति समझे बिना आधुनिक 
काठ्य की रहस्यवादी और छायावादी घारा को समभना 
असंभव है । 
प्रसाद ने जिस समय काव्य-रचना आरंभ की, उस समय 

त्रज्ञमाषा काव्य का प्रचार था उसी मे रचना होती थी, खड़ी 
बोली कविता में अरहणा की जाने लगी थी और सरस्वती (१६००) 
ने उसका प्रचार भी शुरू किया था, परंतु मैदान ब्रज्भाषा के ही 
हाथ था। स्वयं काशी मे भारतेन्दु बाबू हरिश्चंद्र का काव्य एक 
महान रूढ़ि बत गया था। यह काठय ब्जभापा सें था। इसकी 
अवहेलना प्रसाद के लिए असंभव था । अतः हम प्रसाद को भक्ति 
और प्रेम (शज्ञार) को रचना से कगव्य का आरंभ करते पाते हँ । 
उन्तकी सबसे पहलो प्रकाशित रचना यह है-- 

सावन आये विभोगिन को तन 

आली अनंग लगे अति तावन 
तावन हीय लगी अबला 
तड़पै जब बिज्जु छुट छवि छावन 
छावन कैसे कहूँ में विदेस 
लगे जुगनू हिय आग लगावन 
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गायन लगो मयूर कलाघर , ५ .., 
ऋापि के मेघ लगे बरसावत्न. - 

४ (भारतेन्दु, जुलाई १६०६) 
इसके बाद 'इंदु? ( १६०६-१६ ) मे उन्होंने ब्रजभाषा के अनेक 
पद, सबैया, कवित्त दिये और उसमे नए भाव सी भरने का 
प्रयत्न किया। सॉनेट (चतुष्पदी) जेसे छद॒ को त्रजभाषा रूप में 
उपस्थित करने का साहस उन्ही जैसे कवि को हो सकता था। 

“ईंदु? में ही उन्होंने खड़ी बोली की कविता लिखनी शुरू की 
ओर फिर धोरे-धीरे बत्रजभाषा से लिखना छोड़ दिया। पहले वह 
द्विवेदीयुग के कवियों से थोड़े प्रभावित जरूर हुए, परन्तु शीघ्र 
ही उन्होंने अपना निश्चित पथ प्रहणु कर लिया और अभिव्यजना 
की एक नई शेत्नी के आविष्कार का प्रयत्न किया | १६१३ इ० में 
रविबाब, की गीतांजलि! हिंदी ससार के सामने आई ओर प्रसाद 
उससे प्रभावित हुए । काशी जैसे ध्मक्षत्र मे रहते हुए शेव भक्तों 
के बीच में पले प्रसाद आत्मसमपंण और अदृश्य सचा की गहरी 
अनुभति के सदेश के प्रभाव से बच सकते, ऐसा असंभव था। 
गीतांजलि का प्रभाव 'पत? ओर “निराला? की कुछ कविताओ पर 
भी है, परतु यह प्रभाव कहीं भी अधिक नही है| हिन्दी के इन 
तीनो कवियों ने अल्नग-अल्लग दिशाएंँ' ग्रहण की और एक नये 
प्रकार के काव्य का सूत्रपात किया। 


प्रसाद ने अभिव्यंजना की एक नई शैल्ञी निकाली और प्रेम, 
सौन्दर्य ओर आनद की अपना विषय बनाया। 'मरना? को छोड़ 
कर उनकी अन्य कविताओ पर रविबाब का जरा भी प्रभाव नही 
है। उनकी अपनी शैली, अपनी मूत्तिमत्ता। 'पंतः ने अंग्रेजी के 
रोमांटिक (स्वच्छुद्तावादी) कवियों के काव्य का सहारा लिया 
ओर “छाया?, “बादल, 'ज्योत्स्ना? जैसी कविताएं लिखकर प्रकृति 
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“ओर मनिव के सहज़-सुन्दर परन्तु रहस्यमय संवन्ध की ओर 
संकेत किया | पंत नारी-सौन्द्य, प्रेम और श्रकृति के कवि हैं। 
जीवन की सभी छोटी-बड़ी भद्ञिमाओं के ग्रति जितना प्रेम उनकी 
कविताओं में लक्षित है, उतना प्रेम-अन्य स्थान पर नहीं मिलेगा । 
“निराला! ने रविवाबू के श्रौद् काव्य से बल प्राप्त किया | हिन्दी के 
अन्य कवियों की संबेदना केवल 'गीतांजलिः तक सीमित रहती 
थी। रविबाबू की “उवेशी? जैसी विराद्‌ चित्रपटी से थे परिचित 
नहीं थे। निराला ने उनके लिए एक नई परंपरा स्थापित की। 
“विधवा? 'भिक्ुकः जैसी प्रतिदिन की संबेदनाओं को लेकर 
उन्होंने काव्य का सुन्दर प्रासाद खड़ा किया। उनकी ०)98- 
8700'! प्रवृत्ति ने उन्हें 'राम की शक्ति-डउपासना?, 'शिवाजी 
का पत्र), 'जागो फिर एक बारः और 'तुलसीदास” जैसे खंड 
काव्यों की ओर बढ़ाया । इस प्रकार 'गीतांजलि? का प्रभाव अधिक 
दिन तक टिक नहीं सका। कवियों की व्यक्तिगत रुचि और 
उनको सीमाओं ने छायावाद” को रवि बाबू की “गीवांजलि? 
की 'उच्छिष्ट” मात्र सामभ्री होने से बचा लिया । 
इन तीनो कवियों ने हमारी काव्य-परंपरा से हट कर एक 
नये काव्य की नीव डाली | जितनी बड़ी क्रांति छायावाद? काव्य 
ने की, उतनी बड़ी क्रांति हिंदी कविता के किसी भी थुग में नहीं 
हुई थी। भाषा, भाव, शैली, व्यंजना--सभी में शत प्रति शत्त 
क्रांति थी । आचाय महावीरप्रसाद ह्विवेदी जैसे प्रगतिशील 
विचारक और आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल जेसे विचारशील 
आलोचक नए काव्य को परंपराअ्रष्ट और उच्छुखंल सममतने 
लगे | कौन नहीं जानता कि आचाये द्विवेंदों ने 'सुकवि किंकरः 
के नाम से पंत की कविताओं का विरोध किया था ओर आचारये 
शुक्ल, ने 'रहरंयवाद” विषय पर एक बृह॒द्‌ प्रंथ लिखकर छाया- 
वाढी कवियों को चनौती दी थी। मई १६२७ की 'सरस्वतीः में 
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द्विवेदी जी ने 'कवि किकर? के नाम से पंत की वीणा की विरोधी 
आलोचना की थी, उन्होंने 'वीणा? के प्रकाशकों से आग्रह करके 
भूमिका का एक अंश निकलवा भी दिया था। पंत को सी बुद्ध. 
द्विवेदी के व्यंग का उत्तर व्यंग से देना पड़ा था--- 

“व्यास, कालिदास के होते हुए, तथा सूर, तुलसी के अमर 

यों के रहते हुए भी ये कवि यशोलिप्छसु, कवित्वहंता छाया- 
वाद के छोकड़े, कमल-यमल, अरविद-मलिंद आदि अनोखे- 
अनोखे उपनामों को ल्ाडःगूल लगा, कासा फुलिस्टापो से जजरित, 
प्रश्न-आश्चय-चिन्हो के तीरो से ममोहत कभो गज-गज़ की लंबी 
कभी दो ही दो अंगुल की, ठेढ़ी-मेढ़ी, ऊँ चो-नीची, यतिहीन, 
छंदहीन, शब्द-अथ्थे-तुकशून्य काली सतरों की चीटियों की 
टोलियाँ, तथा अस्पृश्य काव्य के गुझ्माति-गुल्म कच्चे धरोदे बना, 
ताड़पनत्र, भोजपन्न को छोड़ बहुमूल्य कागज पर मनोहर टाइप 
में, अनोखे-अनोखे चित्रो फी सजधज तथा उत्सब के साथ छपवा 
कर, जो “विन्ध्यस्तरेत्‌ सागरम्‌! की चेष्टा कर रहे है, यह सरा- 
सर इनकी हिसाक़त, धष्टता, अहसन्यता, तथा 'हम चुना दीगरे 
नेस्ती? के सिवा और क्‍या हो सकता है ९ घटानां मियौतुस्त्र 
भ्रुवन्न बिद्यातुथ्य कलह: |?” इत्यादि 

( भारतेन्दु भाग १, १६२८ ) 

स्वयं प्रसाद को इस नए काव्य की व्याख्या करनी पड़ी । वे 
लिखते हे--४»८ %८ अधिकांश महाशय >< »< »< कविता-कर्म 
सममने की बात तो दूर है, उस पर ध्यान भी नहीं देते | यह 
क्यो छुन्द-विषयक अरुचि है ? इसका कारण यह है कि साम- 
यिक पाश्चात्य शिक्षा का अनकरणु करके जो समाज के साव 
बदल रहे हैं उनके अनकूल कविताएँ नहीं मिलती और पुरानी 
कविता को पढ़ना सानो महाकठिन-सा प्रतीत होता है, क्योकि 
इस ढक्क की कविता बहुतायत से हो गई है >< »< >< 


कवि 'प्रखाद! : एक अध्ययन 
“श्र रस? को मधुरता पान करते-करते आपकी मनोवृत्तियों 
शेथिल हो गई है इस कारण अब आपको भावमयी, उत्तेजना- 
सयी अपने को भुला देने वाली कविताओं की आवश्यकता है। 
अस्तु घारे-धारे जाताय संगोतमयी बृत्ति स्फुरणक्रारिणी, आततस्य 
को भंग करने वाली, आनन्द बरसाने वाली, धार गभीर पद्‌- 
विज्ञेपकारिणा, शांतिमयी कविता की ओर हम लोगों को अग्रसर 
होना चाहिए। अब दूर नही है, सरस्वती अपनी मलिनता को 
त्याग कर रही है, और नवल रूप धारण करके प्राभातिक ऊपा 
को भी लजाबेगी, एक बार वोणाधारिणी अपनी वीणा को पचम 
स्वर से ललकारेगी, भारत की भारती फिर भी भारत ही की 
होगी । 
( 'इंदु” कला २, किरण १, “कवि और कवित्त? ) 
इस महान विरोध के कारण इन छायावादी कवियों को 
अपन काव्य को व्याख्या करती पड़ी । उन्हे अपनी प्रवृत्तियो को 
सुलमे रूप मे जनता के सामने उपस्थित करना पड़ा । इससे यह 
लाभ तो हुआ कि हम कवियों की भाव-घाराओं के संबंध मे 
आज अधिक जानते है और उनकी मन"भावनाओ का उनको 
कविताओं से सबन्ध स्थापित कर सकते है | पत ने लिखा : 
१--कविता करने को प्रेरणा मुझे! सब से पहले प्रकृति निरी- 
कण से मिला है, जिनका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को 
है। कवि-जीवन से पहले भी, मुमे याद है, मै घंटों 
एकांत में बेठा, प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था, और 
कोई अज्ञात आकषण मेरे भीतर, एक अच्यक्त सौन्दर्य का जाल 
बुनकर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था । तब कभी मैं आँखे 
मूंदकर लेटता था, तो वह दृश्य-पट चुपचाप, मेरी आँखों के 
' सामने घूमा करता था। अब में सोचता हूँ कि ज्षितिज्ञ मे सुदूर 
'तक फेली, एक के ऊपर एक उठी, ये हरित नील धूमिल कूर्माचल 


) 
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की छायांकित पबत-श्रेशियों, जो अपने शिखरों ,पर रजत मुकुट 
हिमाचल को धारण की हुई है, और अपनी ऊंचाई से आकाश 
की अवाक्‌ नीलिसा को और भी ऊपर उठाई हुई है, किसी भी 
मनुष्य को अपने महान्‌ नीरव संमोहन के आश्चये से डुबा कर 
कुछ काल के लिए, भुला सकती है ! और शायद्‌ पवत प्रांत 
के वातावरण ही का प्रभाव है कि मेरे भीतर विश्व और जीवन 
के श्रति एक गंभीर आश्चये की भावना, 'पर्वेत की तरह, 
निश्चय रूप से अवस्थित है| प्रकृति के साहचय ने जहाँ एक 
ओर मुझे; सौन्दर्य, स्वप्न और कल्पना-जीवी बनाया, वहाँ दूसरी 
ओर जन-भीरु सी बना दिया । यही कारण है कि जनसमूह से 
अब भी से दूर भागता हूँ, और मेरे आलोचको का यह कहना 
कुछ अंशो तक ठोक ही है कि भेरी कल्पना लोगो के सामने आते 
से लजाती है। 


२--दर्शनशासत्र और उपनिषदों के अध्ययन ने भेरे रागतत्त्व 
में मंथन पैदा कर दिया और उसके ग्रवाह को दिशा बदल दी। 
मेरी निजी इच्छाओं के संसार में कुछ समय तक नेराश्य और 
उदासीनता छा गई । मनुष्य के जीवन के अनुभवों का इतिहास 
बड़ा ही करुण प्रमाणित हुआ | जन्म के मसघुर रूप में झ॒त्यु 
दिखाई देने लगी, चसंत के कुसुमित आवरण के भीतर पतमरर 
का अस्थिपंजर । 


३--किंतु दर्शन का अध्ययन विश्लेषण की पैनी धार से जहाँ 
जीवन के नाम रूप गुण के छिलके उतार कर - मन को शून्य की 
परिधि में भटकाता है, वहाँ वह छिलके में रस की तरह व्याप्त 
एक ऐसी सूच्म सेश्लेषात्मक सत्य के आलोक से भी हृदय को 
स्पश करता है कि उसकी सर्वातिशयता चित्त को अलौकिक 
आनन्द से मुग्ध और विस्मित कर देती है। भारतीय दरशौन ने 
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ली ज्क 
सदे'मनकी अर्थिर वस्तु-जगत्‌ से हटा कर अधिक चिर॑तन 
शाब-जगत्‌ में स्थापित कर दिया। 
, ४-्यक्तिगत सुख-ढु.ख के सत्य को अथवा अपने मानसिक 
संघ को मैने अपनी रचनाओ में वाणी नही दी है, क्योकि 
चह मेरे स्वभाव के विरुद्ध है। मैने उससे ऊपर उठने की चेप्डा 
की है। 
४--बाद को रचनाओं में मेरे हृदय का आकर्षण मानव- 
जगत्‌ की ओर अधिक प्रकट होता है। 
६--छायावाद” के पास भविष्य के लिए उपयोगी नवीन 
आदर्शो का प्रकाश, नवीन भावना का सौन्द्यबोध और नवीन 
विचारों का रस नहीं था | वह काव्य न रह कर केवल अलकृत 
संगीत बन गया था । ह्विवेदीयुग के काउ्य की तुलना में छायावाद्‌ 
इसलिए आधुनिक था कि उसके सौन्द्यबोध और कल्पना मे 
पाश्चात्य साहित्य का पयाप्त प्रभाव पड़ गया था, और उसका 
भाव-शरोर द्विवेदीयुग के काव्य की परंपरागत सामाजिकता से 
अ्रथक हो गया था। किंतु वह नवयुग की सामाज्ञिकता और 
विचारधारा का समावेश नहीं कर सका था। उसमे व्यावसायिक 
क्रांति ओर विकासवाद के बाद का भावना-बेभव तो था, पर 
महायुद्ध के बाद की “अन्न-बस्र! की धारणा ( वास्तविकता ) 
नहीं आई थी । उसके 'हास-अश्र आशाअऊकंत्षाः खाद्य सधुमानी? 
नहीं बने थे । इसलिए एक ओर वह्द निगूढ़, रहस्यात्मक, भाव- 
» प्रवान ( सबजेक्टिव ) और वैयक्तिक हो गया, दूसरी ओर 
केबल टेकनिक और आवरणमसात्र रह गया। दूसरे शब्दों में 
नवीन सासाजिक जीवन की वास्तविकता को ग्रहण कर सकने से 
पहले हिन्ही कबिता, छायावाद के रूप में, हासयुग के वेयक्तिक 
अनभवो, ऊरध्वेंसुखी विकास की भ्रव्ृत्तियों, ऐहिंक जीवन 


छः 


की भाकांज्षाओ संबंधी स्वप्तों, निशशाओं और संवेदनाओं 


५ 
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को अभिव्यक्त करने लगी, और। व्यक्तिगत जीवन-संघष 
की कठिनाइयों ने छुब्घ होकर, पत्लायन के रूप मे, प्राकृतिक दर्शन 
के सिद्धांतों के आधार पर, भीतर-वाहर में, सुख-दु:ख में, आशा- 
निराशा, सयोग-वियोग के इन्दों मे सामज्जस्य स्थापित करने लगी। 


७--पर्लवकाल में में उन्नोसवी सदी के अंग्रेजो कवियो-- 
मुख्यत, शेलो, वर्डसवर्थ, कोट्स, और टेनीसन--से विशेष रूप 
से प्रभावित रह हूँ, क्‍योंकि इन कवियों ने मुके सशीनयुग का 
सौन्दर्यवोध आर मध्यवर्गीय संस्कृति का जीवन-स्वप्न दिया है । 
रविबाव ने भी भारत की आत्मा को पश्चिस को, सशीनयग को 
सौन्द्यकल्पना हो में परिधानित किया है। पूर्ष और पश्चिस का 
मेल उसके युग का स्लोगन रहा है। इस प्रकार मै रवोन्द्र की 
अतिभा के गहरे प्रभाव को भी ऋतज्ञतापूवेंक स्वीकार करता 
हूँ। और यदि लिखना एक प्7007ट0प8-00700008 
97'00७88 है तो मेरे उपचेतन ने इन कवियों की निधियों का 


यत्र-तन्न उपयोग भी किया है, ओर उसे अपने विकास का अग 
बनाने की चेष्टा की है । 


८--छायावादी कवियों पर अतृप्त बासना का लांछन सध्य- 
बर्गीय ( बृज्वों ) मनोविज्ञान ( डेप्य साइकॉलोजी ) के दृष्टिकोण 
से नही लगाया जा सकता | भारत के सध्ययग की नेतिकता का 
लक्ष्य ही अतृप्त वासना और मूक बेदना को जन्म देना रहा है, 
जिससे बंगाल के वैष्णव कवियों के कीतेन एवं सूर-मीरा के पद 
भी प्रभावित हुए है। संसार के सभी देशों की ससकृतियोँ अभी 
सामन्तयुग की नैतिकता से पीड़ित हैं । हमारी छुधा ( संपत्ति ) 
काम ( स्री ) के लिए अभी वही बनी है । 


६--अपनी सभी रचनाओं में मेने अपनी कल्पना को ही वाणी 
दी है, और उसी का प्रभाव उत्तपर मुख्य रूप से रहा है| शेष सब 
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विचार, भाव, शैली आदि उसकी पुष्टि के लिए गौण रूप से काम 
“करंते रहे हैं । 

सुश्री महादेवी वर्मा ने भी अपना व्यक्तिगत विश्लेषण 
हमसे इस प्रकार दिया है-- 

१-- एक ओर साधनापूत, आस्तिक और भावुक माता और 
दूसरी ओर सब प्रकार की साम्प्रदायिकता से दूर, कर्मनिष्ठ और 
दाशनिक पिता ने अपने-अपने संस्कार देकर मेरे जीवन को जैसा 
विकास दिया उससे भावुकता बुद्धि के कठोर घरातल पर, साधना 
एक व्यापक दाशेनिकता पर और आस्तिकता एक सक्रिय पर 
किसी वर्ग या संप्रदाय में न बंघनब[ली चेतना पर ही स्थित हो 
सकती थी। जीवन की ऐसी ही पाश्वें-भूमि पर,'माँ की पूजा-आरती 
के समय सुने हुए मीरा, तुलसी आदि के तथा स््ररचित पदों के 
संगीत पर मुग्ब होकर मैने वृजभाषा से पद-रचना/आरंभ की थी। 

२......वाह्म जीवन के दुःखों की ओर मेरा विशेष ध्यान 
जाने लगा... ... 

३--तब सामाजिक जागृति के साथ राष्ट्रीय जागृति की किरण 
फैलने लगी थी, अतः उनसे प्रभावित होकर मैने भी “श्ृद्धारमयी 
आनरागमयी सारतजननी भारतमाता?, 'तिरी उतारू आरत्ती, 
सा भारती !” आदि रचनाओं को सृष्टि की । 

४--इस समय से मेरी प्रवृत्ति एक विशेष दिशा को अर 
उन्मुख हुई जिसमे व्यष्टिगत दुःख समष्टिगत गंभीर बेदना फा 
रूप अहण करने लगा और प्रत्यक्ष का स्थूल रूप एक घूक्म चेतना 
का अभास देने लगा। हि 

४--मेरी काव्य-जिज्ञासा कुछ तो प्राचीन साहित्य ओर दरशंन 
मे सीमित रही और छुछ संतयुग की रहस्यात्मक आत्मा से 
लेकर छायाबाद के कोमल कलेवर तक फैल गई। करुणावहुल 
होने के कारण बुद्ध-संबन्धी साहित्य भी झुके बहुत प्रिय रहा है। 


अंतिम अध्याय +, र्भ्छ 


६--मभेरे सपूर्ण मानसिक विकास में उस बुद्धि-प्रसूत.. चिंत॑न 
का भो विशेष महत्त्व है जो जीवन की वाह्य व्यवस्थाओं: के 
अध्ययन में गति पाता रहा है। अनेक सामाजिक, रूढ़ियों में 
दबे हुए, निर्जीव संस्कारों, का भार ढेते हुए और विविध 
विषमताओ में सॉस लेने का भी ,अवकाश न पाते हुए जीवन 
केज्ञान ने मेरे भावजगत्‌ की बवेदना को: गहराई ओर जीवन 
को क्रिया दी है । है". ; 

७--निरन्तर एक स्पंद्त मृत्य की छाया मे चलते हुए भेरे 
अस्वस्थ शेरीर और ज्यस्त जीवन को जब कुछ क्षण मिल जाते 
है तब वह एक असर चेतना और “व्यापक “करुणा से तादात्म्य 
करके अपने आगे बढ़ने को शक्ति प्राप्त करता है । 

८--इस बुद्धिवाद के युग मे भी मुके जिस अध्यात्म की 
आवश्यकता है'बह किसी रूढ़ि, धर्म या संप्रदायंगत न होकर 
उस सूक्ष्म सत्ता की परिभाषा है । व्यष्टि की सप्राणंता में समष्टिगत 
एकप्राणता का आभास देती है ओर इस प्रकार वह मेरे संम्पूरण 
जीवन का ऐसा सक्रिय पूरक है जो जीवन के सब रूंपों के भरत्ति 
मेरी म॑ंमता समान रूप से जगा सकता है। जीवन के प्रति भेरे 
दृष्टिकोण मे निराशा का कुहरा है या व्यथा की आइद्र ता यह दूसरे 
ही बता सकेगे, परन्तु हृदय मे तो आज निराशा का कोई स्पश 
नही पाती, केवल एक गम्भीर करुणा की छाया ही देखती हूँ । 

--साहित्य मेरे सम्पूर्ण जोवन की साधना नही है। 

१०--बाहर के वेघम्य और संघर्ष से थकित मेरे जीवन 
को जिन क्षणों मे विश्राम मिलता है उन्ही को ऋलात्मक कलेवर 
में स्थिर कर मै समय-समय पर उनके (काव्य-मर्थज्ञ पाठकों के) 
पास पहुँचाती रही हैं। , 


११--मेरी कविता यथाथ की चित्रकत्रीं न होकर :स्थलगत 
१७ 
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'सूक्ष्म॑ को भावक है, अत: उसके उपयोग के सम्बन्ध में बहुत कुछ 
कहा जा सकता है। 

१२--भौतिकता के कठोर धरातल पर, तके से निष्करुण और 
हिंसा से जजरित जीवन में व्यक्त युग को देखकर स्वयं कभी 
कभी सेरा व्यथित मन. भी “ अपनो करुण 'भसावना से. पूछना 
चाहता है “अश्रमय कोमल कहाँ तू , आ गई परदेशिनी री! |-- 
परन्तु मेरे हृदय के कोने-कोने मे सजग विश्वास जानता «है कि 
जिस विद्यत के भार से कठोर प्रथ्वी फट जाती है, उसी को 
बादल की सजलता अपने प्राणों का आलोक बनाये चमती है-। 
अग्नि को बुमाने के लिए हमें, -उसके विरोधी उपादानों में ही 
शक्तिशाली जल-की आवश्यकता होगी, अगारों के पर्वत और 
लपटों के रेले को नही । 

“छायावाद? के सम्बन्ध में कवियित्री के विचार उपादेय है 

एक--छायावाद ने नये छन्दबंधो में सूक्रम सोदयोनुभूति को 
जो रूप देना चाहा वह खड़ी बोली की सात्विक कठोरता नहीं 
सह सकता था, अतः कवि ने कुशल स्वणंकार के समान प्रत्येक 
शब्द को ध्वनि, वें और अर्थ ,की दृष्टि से नाप-तोल और 
काट-छाँट कर तथा कुछ नये गढ़ कर अपनी सूछ्म . भावनाओं 
को कोमलतर कलेवर दिया। 

दो--इस युग की प्रायः सब प्रतिनिधि रचनाओं से किसी 
न किसी अंश तक भ्रकृति के सूक्ष्म सौन्दय में व्यक्त किसी 
परोक्ष सत्ता का आभास भी रहता है और प्रकृति के 
ब्यक्तितत सौन्दर्य पर चेतनता का आरोप भी; परन्तु 
अभिव्यक्ति की विशेष शैली के कारण वे कही सौन्दयोनुभूति 
की व्यापक्ता, कहीं संवेदन की गहराई, कही कल्पना के 
सूक्म रंग और कही भावना की मरमेस्पर्शिता लेकर अनेक वादों 


को जन्म दे सकी है| 
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तीन--यह्‌ युग पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित . और बंगाल 
की नवीन काव्य-घारा से-परिचित तो था ही साथ ही उसके 
सामने रहस्यवाद की भारतीय परम्परा भी थी । 


-चार--कितने दीघकाल से बासनोन्मुख स्थूल सौन्दयं का 
हमारे ऊपर कैसा अधिकार रद्द है यह कहना व्यथे है। युगो से 
कबि को शरीर के अतिरिक्त और कही सौन्दर्य का लेश भी नहीं 
मिलता था । बह उसी के प्रसाधन के लिए अस्तित्व रखता था 
जीवन के निम्न स्तर से होता हुआ यह स्थल, भक्ति की सात्विकता 
में भी कितना गहरा स्थान ला सका है यह हमारे कृष्णु-काव्य 
का शृज्भाग-वणुन प्रमाणित कर देगा । 

यह तो स्पष्ट है कि खड़ी बोली का सौन्दर्यहीन इतिवृत्त 
उस हिला भी न सकता था। छायावाद यदि अपने संपूरो 
प्राणवेग से प्रकृति और जीवन के सूक्म सौन्दर्य को असंख्य 
रंग-रूपो मे अपनी भावना द्वारा सजीव करके उपस्थित न करता 
तो उस घारा को>८ » » » । मनुष्य की वासना को बिना 
स्पशे किये हुए जीवन और प्रकृति के सौन्द्य को उसके समस्त 
सजीब वैभव के साथ चित्रित करने वाली उस युग की अनेक 
कृतियाँ किसी भी साहित्य को सम्मानित कर सकेगी | 


पॉच--छायाबाद स्थुल्ञ की प्रतिक्रिया मे उसपन्न हुआ था, 
'अतः स्थल को उसी रूप में स्वीकार करना उसके लिए संभव न 
हो सका ; परन्तु उसकी सौन्द््य-दृष्टि स्थूल के आधार पर नहीं 
है यह कहना स्थूल की परिभाषा को संकीर,कर देना है | 
छ:--छायावाद ने कोई रूढ़िगत अध्यात्म या वर्गंगत सिद्धांतों 
का संचय ल देकर हमे केवल समष्टितत चेतना और सूक्ष्मगत 
सौन्दयंसत्ता की ओर जागरूक कर दिया था, इसी से उसे 
, चैंथार्थे रूप से अहण करना हमारे लिए कठिन हो गया | 
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घटा ह श्र 
' घात--छायाबाद का जीवन के प्रति, वैज्ञानिक दृष्टिकोश 
नहीं रहा यह निर्विवाद है परन्तु कवि के लिए यह दृष्टिकोण 
कितना आवश्यक है इस अश्न के कई उत्तर हैं। 
आठ--ठायाव़ाद के ,जन्मकाल में सध्यम वर्गे की, ऐसी 
क्रांति नहीं थी। आर्थिक प्रश्न इतना उम्र नहीं था, सामाजिक 
विषमताओ के प्रति हम संपूर्ण क्षोम के साथ आज के समान 
जागृत भी नहीं हुए थे ओर हमारे सांस्कृतिक दृष्टिकोण पर 
असंतोष का इतना स्याह रंग भी, नही चढ़ा था। तब हम 
कैसे कह सकते हैं कि केवल संघर्षमय यथार्थ जीवन से 
पालायन के लिए ही उस वर्ग के कवियों ने एक सूच्म भावजगत्त्‌ 
को अपनाया । हम केवल इतना कह सकते हैं कि उन परिस्थितियों 
ने आज की निराशा के लिए धरातल बनाया | . | 
ऊप जो कहा गया है, उससे छायावाद काव्य की प्रव्ृत्तियो 
का निरूपण इस प्रकार हो सकता है : 
'१-८अभिव्यंजना के कल्लात्मक नये प्रयत्न:( महा० एक ) 
२--पाश्चात्य साहित्य और बंगला काव्य का प्रभाव ( महा० 
तीन, सु०७) ; ह 
३--प्रकृति की ओर स्वाभाविक एवं रहस्यात्मक आकर्षण 
सहा० दो, सु० १ ) न्‍ 
४--वासनामूलक स्थूल सौन्दर्य हटकर सूकरम सौन्दर्य” की 
अभिव्यक्ति ( सेहा० चार ) 
४--स्थल के प्रति प्रतिकिया ( महा० पॉच; छः ) 
६-..जीवन के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोण का अभाव ( महा० 


सात ) 3 8 
:- ७--दर्शशशाख्र और उपनिषदों के अध्ययन, का प्रभाव 


(सु० २) . ह | 
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८-संत-साहित्य एवं बुद्ध का प्रभाव ( सहा० ४ ) 
-व्यक्तिगते सुख-दुःख ( सु० ४ ) 
१०--कल्पना-प्रियता ( सु० ६ ) 
१--पारिवारिक एवं वैयक्तिक प्रभाव ( महा० १) 

' २२--वाह्म जीवन के दुःखो का प्रभाव (वही, २) ' 
१३- सामाजिक और राष्ट्रोय जागृति का प्रभाव ( वही, ३ ) 
१४--बुद्धि-पअसूत चिंतन ( वही, ६ ) 8 
१४--अस्वस्थत्ता और व्यस्तता ( वही, ७ ) 


दोनो कवियों ने 'पल्लायनवाद”ः और “अठ्प्त वासना? के 
आज्षेपां का उत्तर दिया है। ये प्रभुख छायावादी कबि इन 
दोषों लांछुनाओ को भिन्न-भिन्न दृष्टिकाण से दखतें है। पंत कहते 
हैं कि संत और भक्त-साहित्य मी 'पत्नायनवाद? पर स्थित है और 
संतो और भसक्तो ने भी अपनी अतृप्त आकांक्षाओं को दी 
भगवान को समपित किया है। इस गकार ये तो कोई ल्ांछा और 
'अपराध की बात है ही नही । महादेवी को दृष्टि में छायावाद के 
आरभ के दिनों में आर्थिक समस्याएँ इतनो जटिल नहीं, थी 
जितनी आज्ञ . हैं, अत: उनसे भागने का प्रश्न ही नहीं उठता! 


परन्तु जहाँ महादेवी इस काव्य से नितान्ततः संतुष्ट है, वहाँ 
पंत के काव्य के प्रति दृष्टिकोण में महान परिवर्तेन हो गया है । 
आधुनिक कवि : सुमित्रानंदन पंत! की कवि को भूमिका इनकी 
प्रगति-शीलता को स्पष्ट कर देती है। उन्होने ठीक ही कहा है--- 
“(छायावाद) के पास भविष्य के लिये उपयोगी नवीन आदर्शों का 
प्रकाश, नदीन भावना का सौन्दर्य-बोध और नवीन विचारों का 
रस नहीं था। वह काव्य न रहकर केवल अलंकहृत संगीत बन गया 
था ।? “बह नए युग को सामाज्ञिकतां और विचार-धारा का ससा- 
वेश नहीं कर सकता था ।” परन्तु इतना होते हुए भी हिंदी काव्य 
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' से आमसूल क्रांति करने का श्रेय 'छायाबाद! को है, उसका ऐति- 
हासिक महत्त्व बहुत है, यह कहे बिना नहीं रहा जा सकता। 

प्रसाद के काव्य में 'छायावादः की उपरोक्त कितनी ही 
प्रवृत्तियाँ मिलती हैं और कितनी ही नवीन.म्रशृत्तियो के वे प्रवतक 
है । 'कामायिनी! के अकाशन ने हमे कम से कम एक काव्य ऐसा 
दिया है जिसके संबंध मे यह नहीं कहा जा सकता कि उससें 
जीवन के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोश का अभाव हैं। इस अंथ में 
प्रसाद ने जीवन को सबोगीण व्याख्या की है और ऐसे सूत्र 
छोड़े हैं जो रावी जीवनादशे के निर्माण में सहायक हो सकेंगे। 
अभिव्य॑जना के कज्नात्मक नए प्रयत्नों को ओर श्रसाद का ध्यान 
सब छायावादी कवियों से अधिक था, अतः इस चषेत्र में उनके 
सचेष्ट, जागरूक प्रयत्न अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। . 

' कवि जयशंकर प्रसाद ने हिंदी-काव्य-क्षेत्र में उस समय पदार्पेण 
किया जब॑ सारा काव्य हिंवेदीयुग की जड़ता ओर इतिइत्तात्मकता 
से निष्किय और निष्माण हो रहा था। १६००-२१ तक की 
काच्य मूलतः नैतिकवादी है। मारी-सौन्दये, भेम, कल्पना-विलास, 
जीवन के आनन्द का स्वच्छन्द प्रकाशन, इनका इस काव्य से 
जरा भी स्थान नही है। नए खड़ीबोली काव्य को गढ़ने के लिए 
आचार्य दिवेदी ने मराठी काव्य को अपना आदर्श माना था। 
आधुनिक भारतीय भाषा के काव्यों में मराठी का काव्य सबसे 
अधिक पुरातनवादी है। वही संस्क्रत के इत्त, वही रच पदावली, 
बही नैतिकवाद | इसका फल'यह हुआ कि दिंदी की द्विवेंदीयुग 
की कविता को: अच्छा नेठत्व न॒ मिला और वह जड़ रूढ़ि चने 
गई । श्रीधर पाठक और मेथिलीशरसख के काव्य को छोड़ कर 


है 


उसमें क्‍या घरा था ।-स्व॒यं श्रीधर पाठक ऑँग्रेजी के १८वीं सदी 


के कवि गोल्डस्मिथ, पोप, ड्रॉइडन आदि से प्रभावित है । प्रत्येक । 
युग का साहित्य उसके युग के अनुरूप होता है। १ध्वी, शताब्दी 
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के अंतिम दशक और बीसवी शताब्दी के पहले दो दंशंक ' अति- 
सैतिकवादीः थे | क्रांति का कही नाम न था। रूढ़ियो-पर॑पराओ 
'का समर्थंथ जीवन की सबस बड़ी आवश्यकता समझा' जाता 
था। इसी से कवियों को दृष्टि आचारवादी १झूवी शती के 
क्लासिकल काव्य और मराठी कविता तक सीमित रही । 

' परन्तु उन्नीसवीं शताउदी के अंत होते-होते देश बंगला काव्य 
से परिचित हो रहा था। माइकेल, बिद्दारीलाल, हेमचन्द्र और 
रखीन्द्र हिंदी प्रदेश में भो पहुँचे । इनमे रबीन्द्र की कविता पर 
अग्रेजी स्वच्छंदतावाद, उपनिषदों के रहस्यवाद, बंगला भावुकता 
ओर वेष्णवभक्ति का प्रभाव था । १६१३ के आस-पास उनके काव्य 
के अनुकरण से ये प्रभाव भी हिंदी से आ गये । परन्तु रवीन्द्र 
ने अकेले छायावादी काव्य को जन्म दिया, यह कहना अत्युक्ति 
होगी। १६०० के बाद से ही 'सरस्वती? मे कीट्स शेली, वर्डेसवर्थे, 
ब्लैक आदि रोमांटिक कवियों के अनुवाद प्रकाशित होने लगे थे 
इन अनुवादों ने अनुवादकरत्ताओं और लेखकों को प्रभावित 
किया । दूसरे, अंग्रेजी की उच्च क्षाओ में रोमांटिक काव्य पढ़ाया 
जाने लगा था ओर नए हिन्द के कवि इससे अपरिचित नहीं रह 
सके। 'पत! द्वारा अंग्रेजी रोमांटिक काव्य का प्रभाव मुख्य रूप 
से हिन्दों मे आया। 'पंत” और “निराला? दोनों रवोन्द्र के काव्य 
से प्रभावित है। 'पंतः के 'पल्लव” और निराला की कितनी 
ऋविताओ में रवीन्द्र के स्वर बोल उठे हैं। निराला ने विवेकानंद 
के अद्वेत भक्ति के काव्य से भी स्फूर्ति लो। श्रसाद” ने रबीन्द्र की 
“ीतांजलिः के प्रभाव को गअहण किया। “मरना! की कविताएँ 
इसका उदाहरण है। परन्तु उन्होंने इस प्रभाव को शोघ ही छोड़ 
दिया। डदूं काव्य की व्यंजना शैली और भावुकता एवं संस्कृत 
मुक्तको एवं आचायों की स्थापना से इंगित लेकर उन्होंने अपने 
लिए एक विशिष्ट काव्य-शैली का निर्मोण किया । 
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